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RESUMO

Este trabalho investigou a representacdo queer nos filmes O Rei Ledo, Aladdin e A Pequena
Sereia. Utilizou-se como metodologia o estudo de caso, com revisdo bibliogréfica, e um
exame qualitativo apoiado em uma analise filmica de conteddo. Concluiu-se que o
comportamento e as caracteristicas empregadas para 0S personagens que assumem 0s papéis
de vilGes fogem aos modelos tradicionais de masculino e feminino, sugerindo uma reflexdo
sobre sexualidade e papéis de género na sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Disney; Vildes; Queer; Sexualidade.

ABSTRACT

This work investigated queer representation in the films The Lion King, Aladdin and The
Little Mermaid. A case study was used as methodology, with a bibliographical review and a
qualitative examination supported by a video content analysis. It was concluded that the

behavior and characteristics used for the villans differ from the traditional masculine and
feminine models, suggesting a reflection of sexuality and gender roles in a society.
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1. INTRODUCAO
A palavra “monstro” vem do latim monstrum e significa mostrar, exibir, marcar como

visivel, um aviso dos deuses. A figura/imagem/corpo/narrativa monstruosa geralmente se

desenvolve como uma espécie de perturbacdo a ordem natural das coisas. Essa ameaca
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simbolica iminente ocasiona consequéncias devastadoras e muitas vezes irreversiveis ao
regime de poder vigente. No caso deste trabalho, a heterossexualidade compulsoria seria
“ameagada” pela producdo de formas de ser ndo condizentes com seu processo de
normatizagao regulamentadora. A expressao “heterossexualidade compulséria” foi criada pela
estadunidense Adrienne Rich e compreende a heterossexualidade como uma instituicdo
politica de controle dos corpos e suas subjetividades por meio da legislacdo, das imagens
midiaticas e por esforcos de censura. Esses outros corpos politicos se configurariam em uma
permanente ameaca a ordem familiar, a religido e ao Estado.

A domesticacdo e estetizacdo dos corpos sdo premissas fundamentais da experiéncia
ocidental ao final do século XX. O tornar oculto, afastando da visibilidade tudo o que ndo se
enquadra dentro da “normalidade”, foi intensificado “quando os avangos consideraveis no
campo biomédico e a emergéncia da televisdo produziram uma espécie de ‘lugar-comum’ do
possivel, ou seja: a pedagogia do existir é intensificada, e normas e formatacdes do self
adquirem novos status” (PALEOLOGO, 2013, p. 05).

Em sua obra Os Anormais, Michel Foucault (2001) caracteriza a monstruosidade
como estando fundamentalmente enraizada numa nocéo juridica. O monstro é concebido
como uma forma de transgressdo de determinadas leis naturais, uma violacdo extrema da
norma da natureza. A questdo entdo tangencia o dominio juridico-biolégico. Tanto as leis
quanto os mecanismos de gerenciamento do corpo na sociedade fazem com que aparecam
discursos sobre a transgressao de tais leis e das proprias anormalidades corporais. A ideia de
monstro e de monstruosidade estd intimamente ligada a toda e qualquer concepc¢do de

transgressao.

S6é hd monstruosidade onde a desordem da lei natural vem tocar, abalar,
inquietar o direito, seja o direito civil, o direito candnico ou o direito
religioso. E no ponto de encontro, no ponto de atrito entre a infragio da lei-
quadro, natural, e a infracdo a essa lei superior instituida por Deus ou pelas
sociedades (...) (FOUCAULT, 2001, p. 78-79).

Ao tracar um panorama da anomalia e como a mesma se configurou no século XIX,

Foucault (2001) mostra que o individuo a ser corrigido, ou seja, 0 anormal e o desviante
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sexual, traz inscrito em seu corpo a memdria dos monstros, como espécies de expressoes
banalizadas desses seres no dominio das préaticas juridicas e de controle da subjetividade.

Para Foucault (2001), o monstro humano, primeiro de um conjunto de trés figuras (o
monstro humano, o individuo a ser corrigido e a crian¢a masturbadora), que constituiriam
historicamente 0 dominio da anomalia, ¢ a forma mais extrema de oposi¢cdo a norma. O
filésofo compreende que essa figura serviria como o principio de inteligibilidade pelo qual
seria possivel identificar o que h&d de monstruoso nas pequenas anomalias e nos desvios de
conduta. “Assim como o discurso médico se apropria da morte para falar da vida, o discurso
juridico se apropria do monstro para falar da lei” (MILANEZ; PRATES, 2013).

Foucault (2001) relata que, com o decorrer do tempo, 0 monstro passa para 0 dominio
da moral. Essa figura transpde o dominio juridico-bioldgico, enquanto transgressdo da
natureza, para um dominio juridico-politico, como desvio de conduta. Essa extensdo entre
corpo e comportamento se desenvolve a partir de praticas discursivas. Sendo 0 monstro uma
construcdo cultural, as representacdes em torno de suas caracteristicas perpassam muitas
vezes por procedimentos de propagacdo de estere6tipos associados a sua identidade.

A industria cinematografica herda diretamente essas “figuras anormais”. Ao
transplantar tais formas cristalizadas de representacdo da monstruosidade, o cinema acabou
por reafirmar certos padrées de comportamento ao alcancar um ndmero cada vez maior de
espectadores, contribuindo, assim, para a formacao do imaginario social moderno.

Desta forma, o objetivo deste trabalho é de analisar como os filmes animados abordam
0 tema da orientacdo sexual ndo mono-heterossexual e da identidade de género, a fim de
identificar a maneira como as narrativas das animagdes da Disney naturalizam
comportamentos que fortalecem a logica da heterossexualidade e estigmatizam outros modos
de construgdo subjetiva. Quanto aos objetivos especificos, buscou-se compreender as escolhas
de storytelling que foram utilizadas e analisar a construcdo das figuras dos vildes quando em

comparagao aos protagonistas das histdrias.

2. ACORDOS METODOLOGICOS
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Para desenvolver a estrutura de analise dos trés objetos do presente trabalho, o
pesquisador se utilizou do método de investigagdo qualitativo a fim de atingir objetivos
especificos. O instrumento de pesquisa utilizado foi o bibliogréafico, no qual foi possivel o
contato com teorias que permitissem maior embasamento a respeito da questdo queer e seus
respectivos desdobramentos dentro do campo de estudos do audiovisual. A partir de uma
abordagem exploratéria, a pesquisa tentou conectar as ideias de autores e autoras como
Michael Foucault (2001), Judith Butler (2003), Paul Preciado (2014, 2015), Edgar Morin
(2011) e Kathryn Woodward (2012) ao universo dos filmes de animacdo da Disney para
compreender a forma como essas producdes influenciam no processo de construcdo da
subjetividade do publico infantil. Através da observacdo das falas, vestimentas e
comportamentos dos personagens, foi permitido tragar um viés interpretativo do subtexto

presente nos filmes examinados.
3. ADISNEY E O FINAL FELIZ

Nas animac0es voltadas para o publico infanto-juvenil dos estidios Disney, a premissa
“viveram felizes para sempre” estd sempre associada a unido heterossexual, atuante como um
padrdo a ser seguido. A frase emblemaética do final dos filmes, contos literarios e desenhos
animados opera quase que de forma inquestionavel na constru¢do de um “fim” continuamente
marcado pela promessa de felicidade e satisfacdo pessoal.

O antropdlogo e sociologo francés Morin (2011) conceitua em seu livro Cultura de
Massas no Século XX o final feliz como “a felicidade dos herdis simpaticos, adquirida de
modo quase providencial, depois das provas que, normalmente, deveriam conduzir a um
fracasso ou a uma saida tragica” (MORIN, 2011, p. 84).

Morin (2011) analisa os finais felizes como a utdpica ideia de felicidade plena no
mundo ocidental. As cenas de happy end sdo sempre recheadas de amor romantico e muitas
vezes de beijos apaixonados, mesmo que 0s personagens nunca tenham se falado ou pouco se
conhegam. Essa estrutura narrativa esta diretamente associada aos ideais de romance,

casamento e heteropatriarcado.
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De acordo com Woodward (2012), partindo-se do pressuposto de que a sexualidade
ndo é um fator que se mantém inalterado durante toda a vida e que, muito menos, € dada no
momento em que nascemos, podemos afirmar que existe uma série de imagens e artefatos
culturais com os quais acabamos entrando em contato e que, assim, ndo apenas moldam a
forma como devemos buscar o prazer, mas também nossos demais valores, desejos e
preconceitos.

Nos artefatos infantis, por exemplo, os personagens com sexualidades dissidentes séo
em sua maioria personificados/representados como vildes que, diferentemente do casal
heterossexual de herois, ndo desfrutam de uma unido romantica e do final feliz. A expressdo
“dissidéncia sexual” foi cunhada pela antropéloga estadunidense Gayle Rubin em 1984 em
seu artigo seminal “Thinking Sex”. Rubin “afirma que ha uma hierarquia das sexualidades e
expressdes de géneros que regula as relacbes humanas e organiza todo um sistema de
privilégios e de desigualdades a partir de uma piramide erdtica na sociedade” (SILVA, 2014,
p. 02). Quanto mais proximo ao topo da piramide o individuo se encontra, maior é o seu nivel
de privilégios sociais, econémicos e materiais. Ao passo em que 0 sujeito que se encontra
abaixo dessa estrutura, consequentemente sofrera maior discriminacéo.

Desde a segunda metade do século XX, o campo de investigacdo dos estudos da
Cultura Visual tem dado énfase a interpretacdo das imagens produzidas pela midia e as
construcdes identitarias demarcadas pela mesma. As imagens atuariam como téticas de poder,
operando na luta para a legitimacdo de determinados valores e comportamentos. No caso da
Disney, um discurso visual que se prestaria a manutencdo da heteronormatividade, ou seja, a
imposicdo de um modelo de comportamento que marginaliza orientacdes sexuais diferentes
da heterossexual.

Morin (2011) explica que o exagero nas caracteristicas das personagens se repete em
diversas produgdes da cultura de massas e cinematograficas. Essas narrativas tendem ao
maniqueismo e valorizam a ideia de bem e mal de forma bastante distante e polarizada. A fim
de acentuar os tracos simpaticos dos herdis, de forma a aumentar a participacdo efetiva do
espectador na historia, necessariamente cria-se um sentimento de repulsa pelas figuras

vilanescas.
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As historias das Princesas da Disney, em sua maioria, projetam o final feliz e o
desaparecimento do sofrimento como uma condi¢do exclusivamente heterossexual. Através
de um processo de pedagogizacdo midiatica, esses artefatos culturais propagam valores e
oferecem modelos a meninos e meninas de como devem se comportar, com quem se
relacionar, quais lugares frequentar, 0 que devem usar e, 0 mais importante, quem ou 0 que
devem evitar.

E significativa a contribuicio dos filmes da Disney como reafirmagao para as criancas,
praticamente desde o seu nascimento, de que a heterossexualidade ¢ o modelo natural de
relacionamento, uma vez que esse padrdo se repete de maneira incontestavel em praticamente
todas as histdrias criadas pela empresa até entdo. Os personagens que desempenham os papéis
de herois e heroinas sdo insistentemente associados a heterossexualidade, ao passo que 0s
vildes e vilas, representados de maneira caricaturada e exagerada, aos individuos de
sexualidades dissidentes.

Contudo, é importante destacar que algumas producgdes da Disney, sobretudo as mais
recentes, ja trazem outras discussfes sobre papéis de género e representagdes diversas nas
figuras de suas heroinas como Mulan (1998), Merida (Valente - 2012) e Elsa (Frozen - 2013)

e como consequéncia, nas figuras de seus respectivos antagonistas.
4.0 VILAO QUEER

O fendmeno conhecido como Sissy Villain (MARTINEZ, 2015), algo como o “vildo
bicha”, estd diretamente relacionado ao estigma cultural contra a feminilidade e seus tragos ao
ser reproduzido por corpos associados ao masculino, seja a partir de maneirismos afetados,
impecavel senso de moda, vozes delicadas, etc. O uso desses marcadores verbais e visuais,
por meio do uso da linguagem corporal, vestimenta e outros aspectos associados de maneira
estereotipada a orientacdo sexual, acaba por criar uma conotacdo queer nesses personagens
sem, no entanto, precisar aponta-la explicitamente.

O subtexto queer funciona como uma maneira de equacionar a relagcdo de sexualidade
desviante com violéncia. Esse “corpo estranho” se torna o referencial de vilania no qual

caracteristicas positivas como honestidade e bondade ndo se enquadram. Seja pela natureza
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mais feminina de Scar (O Rei Le&do, 1994) ou a afetacdo de Ursula (A Pequena Sereia, 1989),
as criangas acabam associando 0s tragos da estética queer com o proprio conceito de
vilania/maldade. Ao se abster de identificar personagens queer em seu canone classico de
producdo, a Disney parece enviar uma mensagem de que gays/lésbicas/travestis ndo sdo para
os olhos do publico, afinal, os personagens (vilées) que apresentam 0s tracos abertamente
associados a esses sujeitos sdo desprezados por essas mesmas caracteristicas.

Em um mundo dominado cada vez mais pela emergéncia e fixacdo de novas
tecnologias, no qual as criancas estdo em contato com diversos conteddos midiaticos a um
clique de distancia, torna-se essencial uma analise sobre os tipos de imagens que estdo sendo
disseminados em meio ao publico infantil. Mesmo sendo uma grande organizagdo que
inclusive se considera gay-friendly, a Disney também pode causar sérios maleficios a uma
parcela do seu publico, principalmente as criancas queer, que procuram desesperadamente
identificarem-se positivamente nas animacdes e sé encontram como referéncia a figura do
vildo.

Preciado (2015) argumenta que a crianga queer, na maioria das vezes, ndo é protegida
da mesma forma pelos “defensores” da infincia e da familia, que trabalham com a figura
politica de uma crianca predefinida: supostamente heterossexual e com o género normatizado.
Uma infancia que visa “protegé-la” de seu comportamento desviante a partir de ferramentas
de terror e opressdo. “Aproveita-se do fato de que é impossivel para uma crianga rebelar-se
politicamente contra o discurso dos adultos: ela é sempre um corpo a quem nao se reconhece
o direito de governar” (PRECIADO, 2015).

O conceito de performatividade de género, da teorica estadunidense Judith Butler
(2003), se encaixa perfeitamente nesse processo de reapropriacdo das praticas linguistico-
discursivas estabelecidas culturalmente. Segundo Butler (2003), ndo had uma forma auténtica
de performance masculina ou feminina. Tornamo-nos mais familiarizados com certos padrdes
de encenacgdo de género mediante as constantes repeticGes que nos sdo apresentadas.

Em sua obra Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, Butler
(2003) concebe o conceito de género como um instrumento expresso culturalmente e que
inscreve o sexo e as diferencas sexuais fora do campo social. O papel do género seria produzir

uma falsa nogéo de estabilidade, assegurada pelo binarismo sexual do pensamento ocidental:
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macho x fémea, pénis x vagina, masculino x feminino. Para a filésofa, o género é um ato
intencional, um gesto performativo que produz significados (PISCITELLI, 2002). A
manutencdo desse sistema de controle género-sexual se daria pela repeticdo de atos, gestos e
signos com o intuito de reforcar uma construcéo fixa de corpos masculinos e femininos.

E partindo da linha de analise da teoria queer de Butler (2003) que Preciado (2014)
desenvolveu o seu Manifesto Contrassexual. A vertente de pensamento da contrassexualidade
compreende 0 sexo e a sexualidade como partes indissocidveis de um conjunto complexo de
tecnologias sociopoliticas de dominacdo dos corpos. Essa dominagdo se pauta em um modelo
heterossocial que restringe a identidade do sujeito ao seu 6rgdo reprodutor. Porém essa
distribuicdo assimétrica de poder entre os géneros (masculino/feminino) muitas vezes nao
coincide com os afetos e sensacdes predeterminados, gerando, assim, reacOes anatdbmicas
desviantes, ou seja, 0S COrpos queer.

O sistema sexo/género € uma forma de linguagem e producdo de sentido. O corpo
seria um texto socialmente construido no qual certos codigos seriam escritos e naturalizados,
ao passo que outros seriam eliminados ou riscados. A heterossexualidade esta longe de ser
uma producdo espontanea. Sua estrutura se mantém a partir da repeticdo constante de cddigos
socialmente aceitos como naturais sobre o que se entende do que vem a ser o comportamento
masculino e feminino. A contrassexualidade surge entdo como possibilidade de desvio em

relacdo a esse sistema de controle das subjetividades.
5. PERFORMANCES DESVIANTES E DISRUPTIVAS

5.1 Jafar

O vildo do filme Aladdin (1992), com seu corpo esguio e sobrancelhas arqueadas,
diferencia-se explicitamente da representacdo dos demais personagens masculinos. A
indumentaria de Jafar, composta por roupas longas, parecidas com vestidos femininos,
contrasta claramente com a vestimenta mais simples e indubitavelmente masculina do herdi
Aladdin. Além disso, o vildo é o Unico personagem masculino da animacdo que ndo usa

calgas, uma das pecas de roupa mais tradicionalmente relacionadas & masculinidade.
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Jafar também é o dnico personagem, além de Jasmine, a utilizar maquiagem. Seus
olhos sdo bem delineados por um lapis preto e as palpebras sdo coloridas. Ao se apropriar de
simbolos tradicionalmente associados ao feminino (maquiagem), Jafar transita entre o0s
géneros e reforca sua posi¢cdo enquanto corpo estranho dentro da narrativa filmica.

A gargalhada aguda e afetada do antagonista do herdi também pode ser interpretada
como um traco marcadamente queer e transgressor. Aladdin, em momento algum da historia,
gargalha de maneira histérica, pelo contrério, seu comportamento contido se esboca no
méaximo com a manifestacdo de um sorriso.

Na batalha final entre Aladdin e Jafar, o vildo se transforma em uma serpente gigante.
Nesse momento, para acompanhar a modificacdo fisica do personagem, sua voz se torna mais
fina e sibilante. Como uma serpente, o tratamento ao género de Jafar é trocado por Aladdin:
“Estd com medo de me enfrentar pessoalmente, sua cobra covarde?” Como resposta, o vilao
assume sua nova identidade feminina. “Sou uma cobra, ndo sou? Entdo talvez queira ver a
serpente que eu posso ser’’.

A transformacéo de Jafar em uma serpente também representa a total degeneracdo do
personagem e a perda de sua humanidade, corrompida pela sede de poder. Ndo mais visto
como um ser humano, Jafar apresenta uma fisionomia monstruosa, o que estimula (ou
justifica) que Aladdin Ihe cause ferimentos com golpes de sua espada.

Para Aladdin, casar-se com Jasmine torna-se o elemento-chave no seu arco de
desenvolvimento de personagem. Todas as motivacGes do herdi tém como objetivo ganhar o
amor da princesa, inclusive quando ele pede ao génio da lampada que o transforme em um
principe. Enquanto isso, Jafar vé a princesa muito mais como uma forma de ascender ao poder
do que como objeto de desejo sexual, parecendo mais motivado a estabelecer uma relacéo
heterossexual com Jasmine em resposta a sua obsessdo por poder do que por atragdo pela

princesa.
5.2 Scar

O viléo Scar, do filme o Rei Ledo (1994), também possui uma identidade de género

complexa e transgressora. O padrdo de movimentagdo de Scar € muito mais suave do que o de
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outros personagens masculinos apresentados na animacéo, aproximando-se das personagens
femininas de Nala e Sarabi.

Além disso, as partes do corpo mais expressivas do personagem sdo suas patas. Ele
apresenta “maos” moles, gesticulando sem firmeza nos pulsos, em oposi¢ao aos gestos firmes
do protagonista Simba. Scar também € o Unico personagem da animacdo a apresentar as
garras sempre a mostra, 0 que pode estar relacionado ao fato de que sua figura representa uma
constante ameaca a ordem monarquica. Outro simbolo indubitavelmente ligado ao feminino
sdo as unhas compridas, as quais Scar faz sempre questdo de mostrar ao gesticular.

E interessante destacar os espacos ocupados pelo personagem ao longo da narrativa.
Scar sempre ¢ visto nas sombras das cavernas, ao nivel inferior da “Pedra do Rei”,
associando-se dessa forma ao universo underground (subterraneo). A cultura underground é
assim conhecida por fugir aos padrdes “normais” e conhecidos pela sociedade. Este ambiente
cultural é diferenciado justamente por ser composto por individuos socialmente
marginalizados.

O her6i Mufasa representa 0 género de maneira socialmente concebida como ideal.
Além de suas caracteristicas fisicas se conformarem inequivocamente a categoria masculina,
suas acBes (agressividade, proatividade, lideranca, etc.) retratam formas de ser
tradicionalmente atribuidas ao individuo desse género. Simba (filho de Mufasa), por sua vez,
embora na primeira metade do filme ainda ndo tenha todas essas caracteristicas bem
desenvolvidas, tenta seguir ao maximo o modelo de comportamento do pai, arriscando a
prépria vida a fim de demonstrar sua bravura (outro traco considerado tipicamente masculino)
ao explorar o cemitério de elefantes.

O numero musical do vildo também merece destaque quanto a questdo da performance
queer. Enguanto revela seu plano de assassinar Simba e Mufasa para assumir o trono, Scar
convence as hienas de que terdo uma vida muito melhor caso estejam ao seu lado. O vilao,
com seus gestos expansivos e atitude marcadamente irbnica, torna-se a figura mais imponente
em meio aos marginalizados (hienas).

Quando comparado as outras duas figuras marcadamente masculinas da animagéo
(Mufasa e Simba), Scar assume uma posi¢do secundaria. Entretanto, quando posto em

comparacdo as hienas, animais tdo marginalizados quanto ele, a postura disruptiva de Scar é
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vista de forma positiva. Sua lideranga em momento algum é posta em davida por aqueles que
seguem suas ordens.

Diferente de Mufasa, que assume sua posic¢ao de poder pela linhagem real e a reafirma
através da forca fisica, Scar se torna o representante das hienas por sua capacidade de
convencimento. A inteligéncia do vildo é o seu mais importante atributo e as hienas
reconhecem em sua figura a possibilidade de transformacéo do sistema de poder (masculino e
heterossexual) vigente.

O vilao, entre todos os outros antagonistas dos filmes da Disney, € o Unico que mata
outro personagem, no caso, seu irmdo Mufasa. Podemos interpretar de certa forma que o

tamanho de sua maldade é proporcional ao seu nivel de transgressao.

5.3 Ursula

Por fim, analisamos a personagem Ursula, do filme A Pequena Sereia (1989). Enquanto a
protagonista Ariel funciona como o tipico modelo de feminilidade, apesar de desobedecer as
ordens do pai e da paixdo que sente pelo mundo dos humanos, ela ndo altera de forma
significativa seu papel social enquanto mulher. A personagem transgressora das normas de
género é a antagonista da animacao, a bruxa do mar. Longe do padrdo hegemdnico de beleza
feminina representado por Ariel, a sereia adolescente de gestos contidos, corpo magro e
branco, Ursula é uma mulher de meia-idade gorda, roxa e corpulenta.

Além dos tentaculos, a mandibula quadrada, o nariz fino e pontiagudo, os cabelos
curtos e a voz grave demarcam a personagem masculinamente, em contraposi¢do a presenca
na sua caracterizacdo de acessorios femininos (brinco e colar), unhas longas, batom, cilios
compridos e péalpebras pintadas (caracteristica essa compartilhada pelos trés personagens
analisados) que marcam dramaticamente sua construcdo desviante.

Na cena em que somos apresentados a bruxa do mar, ela observa Ariel através de sua
bola de cristal. Ursula debocha do atraso da sereia para o recital de seu pai, 0 Rei Tritdo,
lembrando-se da época em que morava no palacio. Nesse momento, a vila come um camaréo
ainda vivo, que tenta desesperadamente lutar por sua sobrevivéncia. Em nenhum outro
momento do filme vemos outros personagens, como Ariel e o0 Rei Tritdo, se alimentando de

animais marinhos. Sebastido (caranguejo) e Linguado (peixe), por exemplo, séo respeitados e
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tratados como iguais por todas as sereias e tritbes. O fato de Ursula se alimentar desses
animais antropomorfizados, que expressam emoc0es e falam, so refor¢a ainda mais sua figura
vilanesca e cruel. Percebe-se que a bruxa ndo se compadece perante o sofrimento alheio e
efetivamente representa uma ameaca ao povo de Atlantida.

Ao explicar a Ariel o motivo de tantos seres do mar virem procuréa-la, Ursula
exemplifica uma situacéo, retirando de seu caldeiréo as figuras de um tritdo magricela e uma
sereia rechonchuda. Os dois personagens, insatisfeitos com suas respectivas aparéncias,
transformam-se em corpos magros e esbeltos, alcancando assim a felicidade. Novamente ha o
reforco de um padréo de beleza e comportamento a ser seguidos. E interessante notar que a
prépria bruxa do mar ndo se encaixa em nenhum dos atributos fisicos dominantes, inclusive,
sendo a Unica personagem que ndo possui um rabo de peixe no fundo do mar. Roxa, obesa e
metade polvo, Ursula é o conjunto de todas as caracteristicas que sdo repudiadas por essa
sociedade aquatica.

Inspirada na iconica drag queen dos anos 80 Divine, musa de John Waters, a
personagem desenvolve uma performance drag através do humor, exagero e ironia, tornando
claro seu carater performatico, que ndo se limita as categorias binarias masculino/feminino. A
antagonista utiliza todos os seus esfor¢os para convencer Ariel a assinar o contrato que lhe
dara pernas humanas em troca de sua voz.

Como a antagonista da pequena sereia, Ursula intervém na relacdo de Ariel com o
Principe Eric ao se disfarcar de humana para seduzi-lo. A transformacédo da bruxa do mar em
uma mulher branca e magra, muito semelhante a Ariel, reforca mais uma vez um modelo de
corpo a ser cultuado como belo e desejavel. Nao mais destoando da dita “normalidade”,
Ursula assume uma aparéncia considerada socialmente como feminina para poder se casar
com Eric.

Como o maior obstaculo para a consumacdo do “felizes para sempre” da heroina
Ariel, a bruxa do mar precisa ser eliminada da histéria. No climax do filme, Eric consegue
matar Ursula ao perfurar seu abdémen com um arco lascado de um navio. O reinado de terror

da bruxa chega finalmente ao fim. A morte de Ursula pode ser interpretada como uma
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metafora sobre o castigo que aguarda aqueles que ndo se adaptam ao modelo

heteronormativo® e de feminilidade padréo.
CONSIDERACOES FINAIS

Poderiamos entender a postura dos estidios Disney como bastante progressista ao
apresentar personagens que ultrapassam as barreiras de género. Apresentando multiplas
identidades, as animacdes possibilitariam as criancas se familiarizarem com formas de
identificacdo para além da heteronormativa. Contudo, ndo é essa a realidade que se
estabelece. Ao relacionar qualidades desviantes exclusivamente com os vildes, a Disney
reforca a normatizagcdo de certos tipos de comportamento, estigmatizando os que fogem a
regra e também produzindo comportamentos miséginos.

Os vildes representariam concepcdes subjetivas que deveriam ser evitadas ou
rechagadas pelo publico. Por apresentarem uma estética e personalidade que desafiam o
regime de poder heterocentrado, esses personagens estariam fundamentalmente condenados a
sofrerem as devidas punicBes por seus atos transgressores.

Nas narrativas apresentadas, os vildes sofrem severos castigos por conta de suas
formas de ser reprovaveis. A funcdo ideoldgica do vildo é justamente reforcar o que é a
norma, ao insistir na ideia de que existem determinadas praticas ndo condizentes com uma
suposta normalidade comportamental.

A partir do momento em que a empresa cria somente personagens malvados como
transgressores, ou seja, cujas performances ndo estdo de acordo com as normas sociais,
produz uma percepcdo de que essas formas de ser e agir estdo indissociavelmente ligadas a
caracteristicas como crueldade, ganancia, egoismo, etc.

Portanto, mesmo que as criancas queiram acreditar na possibilidade de outras
alternativas, os filmes da Disney acabam por estabelecer que as realidades representadas
oferecem sempre as melhores op¢des, 0 que acaba confirmando o modelo heteronormativo.

A mensagem passada para o publico infantil é a de que, ao adotarem o padrdo de

%2 Termo usado para marginalizar orientacdes sexuais que se diferem da heterossexual, reafirmando o
relacionamento entre pessoas de sexos opostos como uma préatica natural ou correta.
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comportamento heteroafetivo dos herois, serdo recompensados, apesar dos obstaculos, com a
promessa de felicidade eterna. Diferente dos protagonistas das historias, os vilfes transpdem
0s papéis sociais de género e brincam com as fronteiras entre masculino e feminino. Seu nivel
de castigo é condizente com seu nivel de transgressdo que, na maioria das vezes, exceto em

raras excecoes, € a sua morte por ameagar a “ordem natural” do mundo fantastico.
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