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RESUMO

O presente trabalho busca a identificacdo do percurso gerativo de sentido na obra Um Pedaco
de Madeira e Aco (2012), utilizando suas peculiaridades linguisticas como estudo do quadrinho
mudo e da narrativa visual. Para isso, foi realizado um estudo bibliografico com base na
semiotica de Courtés e Greimas (2008), a arte de Eisner (2010) e o modelo de analise de
Teixeira (2009), levantando questdes visuais e pessoais do método de leitura. Com o artigo,
conclui-se que o plano de contetdo e expressdo sdo capazes de gerar sentidos concretos e
emocionais mesmo sem 0 uso das palavras, aproveitando-se, assim, das cores, tracos,
construcdo de personagens, passagem do tempo e a interpretacao do leitor.
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de Madeira e Aco.

ABSTRACT

The present work seeks the identification of the geractive path of meaning in the book "Park
Bench” (2012), using its linguistic peculiarities as a study of the speechless comics and
storytelling. For this, a bibliographic study was conducted based on the semiotics of Greimas
(2008), Eisner's (2010) art and Teixeira's (2009) analysis model, raising visual and personal
questions of the reading method. With the article, it is concluded that the content and expression
plan are capable of generate concrete and emotional senses even without the use of words, thus
taking advantage of colors, traits, character construction, time passage and the interpretation of
the reader.
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Histdrias sdo contadas a todo 0 momento em nossa sociedade, pois é por meio delas que
constituimos nossas formas de vida, ou seja, as narrativas com as quais convivemos, desde o
nosso nascimento, transmitem nossa cultura, nosso modo de agir, pensar, ser e fazer no mundo.
Essa tradicdo intrinseca aos nossos costumes da vida as diferentes formas narrativas, tais como
a literatura, a narrativa seriada audiovisual, a cancdo, o cinema, entre outras. Dentre esses
diferentes géneros, as historias em quadrinhos caracterizam-se por apresentar narrativas
predominantemente sincréticas — linguagen verbal e visual, ora apenas visual.

Popular, praticamente, desde os anos 40, o gibi — como foi chamado por muito tempo
no Brasil —, é configurado por diferentes estilos, contextos e projetos, em constante movimento
e inovacdo. Nessa perspectova, 0 quadrinho mudo nasce do processo e do desafio de contar
uma histéria sem elementos verbais escritos, isto €, do uso da narrativa gréfica, apenas.

Considerando que convivemos no universo das tecnologias digitais com cada vez mais
textos imagéticos, seja na esfera do entretenimento, da publicidade, entre outras, nosso objetivo
foi o de analisar como o género quadrinho mudo constrdi os efetios de sentidos sem a linguagem
verbal.

Para respondermos as nossas indagacoes, selecionamos o livro Um Pedaco de Madeira
e Aco (2012), do francés Chabouté. Em 340 péaginas, o quadrinho apresenta zero baldes,
nenhum recordatdério, mas muitos significados, ou seja, este HQ configura-se diferente do
canonico: imagens, falas e bal6es. As questdes levantadas a partir desta narrativa nos apresenta
diversas hipoteses, desde a confeccdo da historia até 0 modo que ela é recebida.

O estudo foi realizado por meio de pesquisa bibliografica da semiédtica de Courtés e
Greimas (2008) e da arte sequencial de Eisner (2015), bases tedricas que sustentaram este
trabalho. A metodologia de analise da HQ baseou-se na proposta tedrico-metodoldgica
de Teixeira (2009) e os estudos sobre sincretizagcdo de Discini (2009). Dessa perspectiva,
selecionamos as seguintes dimensdes de analise: categorias cromaticas, eidéticas e topoldgicas
do plano da expressdo plastica, a estrutura narrativa (os angulos desenhados, a divisdo dos
quadros, o uso de sombreamento, expressdes corporais, rimas visuais e a passagem de tempo).

A pesquisa procura contribuir com o estudo de narrativas visuais, que como ja

afirmamos, configuram uma quantidade muito grande dos conteudos produzidos na era digital.
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1. NONA ARTE: OS QUADRINHOS

O campo visual, conforme o avanco das tecnologias de linguagens, é cada dia mais
explorado, passando pelo o que era para nossos antepassados 0 apice da comunicag¢do, como
gravuras em livros e revistas ilustradas, chegando as mais diversas formas visuais atuais. Este
fascinio pela imagem, que podemos observar claramente na popularizagdo do cinema, da
televisdo e da transmissdo a cores, é obra do sincretismo realizado entre a linguagem verbal e
visual, usadas em conjuntos para comunicar ndo s6 com fins didaticos, como também no
entretenimento e como um recurso fundador das formas artisticas de se expressar.

Consideramos, assim, as histérias em quadrinhos, ou, a nona arte, compreendida como
“uma composi¢do textual organizada segundo o sincretismo entre as linguagens verbal e
visual”, conforme Discini (2009). Como género textual, insere-se no terceiro grau, significando
suas variagdes no suporte textual, diferentes cenografias e diversos enunciados.

Os quadrinhos, como conhecemos atualmente, tiveram seu inicio em 1894, na revista
americana Youth, pelo autor Richard Outcault. O periddico tinha o titulo de The Yellow Kid e,
como em sua traducdo, mostrava a vida agitada de um garoto nova iorquino gque vestia amarelo.
Sua narrativa, ainda com poucos dialogos, valorizava-se em usar a roupa do garoto como espaco

para o texto.

Figura 1 - The Yellow Kid.

Fonte: Google, 2021, on-line.
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As historias em quadrinhos passam por periodos de descréditos e inferiorizacao
consideradas ndo suficientes para serem estudadas teoricamente. Havia, no meio académico,
um estigma de inferioridade literdria, muito por serem, em sua maioria, publicadas de forma
seriada, sendo o oposto dos grandes épicos e romances fechados da época. Mas com
Apocalipticos e Integrados (1964), ECO (1964) da inicio a estudos tedricos e a exploracdo
cientifica da atual nona arte e a literatura de massa.

Os quadrinhos buscam sua definicdo em algo simples, comum e de massa, mas

exercendo liberdade para a criacdo de formas diferentes de contetdo e expressao.

Os quadrinhos empregam uma série de imagens repetitivas e simbolos
reconheciveis. Quando sdo usados vezes e mais vezes para expressar ideias
semelhantes, tornam-se uma linguagem - uma forma literéria, se preferir. E é

essa aplicacdo disciplinada que cria a “gramatica” da arte sequencial
(EISNER, 2015, p. 2).

Como em outros géneros, a escrita e, consequentemente, a leitura constituem uma
relagdo entre eu/outro, estabelecendo assim, mais ou menos, identificacdo com a historia, a

forma como é contada e sua mensagem, oculta ou nao.

A compreensdo de uma imagem requer um compartilhamento de experiéncias.
Portanto, para que sua mensagem seja compreendida, o artista sequencial
devera ter uma compreensdo da experiéncia de vida do leitor. E preciso que
se desenvolva uma interagdo, porque o artista esta evocando imagens
armazenadas na mente de ambas as partes (EISNER, 2015, p. 7).

Na representacdo ndo verbal, é estabelecida uma identificagdo mais simples, direta por
meio dos desenhos que funcionam como cenario, personagem principal e, em muitas vezes,

fator superior de emocdes.

O éxito ou fracasso desse método de comunicagdo depende da facilidade com
que o leitor reconhece o significado e o impacto emocional da imagem.
Portanto, a competéncia da representacdo e a universalidade da forma
escolhida sdo cruciais. O estilo e adequacdo da técnica sdo acessorios da
imagem e do que ela esta tentando dizer (EISNER, 2015, p. 7-8).
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A leitura de quadrinhos abre o espaco significante para a modificacdo da linguagem,
que, para Cirne (2000), ¢ criada por meio de uma “leitura radical”, que, de forma multipla e
simultanea processa a narrativa proposta pelo autor e a narrativa mentalmente trabalhada pelo
leitor. “A especificidade dos quadrinhos implica seu modo narrativo, determinado pelo ritmo
das tiras e/ou paginas em funcéo de cada leitura particular, leitura esta que se constroi a partir
das imagens e dos cortes” (CIRNE, 2000, p. 43).

1.1 Narrativa visual

Como expressao sincrética, isto €, imagem mais texto, os quadrinhos usam de elementos
narrativos vindouros de sua propria linguagem, sendo exclusivos e apenas funcionais na
narrativa gréfica sequencial. Sua funcdo €, de forma visual, ambientar a leitura e fornecer mais
detalhes e camadas a histdria, seja ela de forma verbal ou ndo. Segundo Eisner (2015) séo
caracteristicas dos HQs as seguintes marcas: a) baldo, 0 mais comum, presente em praticamente
todos os quadrinhos por ser responsavel por gerar e transmitir os didlogos e pensamentos das
personagens, variando, em sua forma, conforme o sentido da fala e/ou intensidade; b)
recordatorio, quase um baldo, mas transmitindo a visao do narrador da histdria, presente ou nao,
ciente ou ndo; ¢) Onomatopeia, o recurso visual para expressar sons; d) requadro, a moldura,
area definida para o desenho, quadro — este nem sempre sendo “respeitado”, de forma que a
narrativa possibilita a extrapolacdo desse limite; e) calha ou corte sdo 0s espagos vazios entre

0s requadros.

Figura 2: Baldo e onomatopeia.

/’/\’\

Fonte: Google, 2021, on-line.
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A narrativa é conhecida pelo conjunto desses elementos. Suas fungdes sao intrinsecas a
leitura do quadrinho, levando a normalidade, mas ainda, para Cirne (2000), alguns desses, como
0s balBes, ndo passam de elementos linguisticos, sendo totalmente possivel um quadrinho sem
essa utilizacdo, um quadrinho mudo. Ainda nesta linha de pensamento, Cagnin (2014, p. 162)
diz que “uma narrativa em quadrinhos com imagem e texto se desenrola com uma variagao
constante de complementariedade e domindncia de um sistema sobre outro” e finaliza com a
afirmacdo que, no caso de redundancia entre imagem e texto, “pode-se dizer que o texto ndo é

essencial as histdrias em imagens”.

1.2 Quadrinho mudo

Apesar de ser definida como uma linguagem sincrética, os quadrinhos tém a liberdade
de transitarem por diferentes formas de expressao e seu contetdo.

Os quadrinhos mudos apresentam apenas o desenho, a linguagem visual, sem nenhum
didlogo verbal. O texto lido apenas por representaces da imagem busca aumentar e
ressignificar a leitura, tornando essa uma experiéncia incomum e Unica, provocando sempre 0
eXercicio de imaginacdo. Busca os maiores detalhes da ilustragdo usando “a auséncia de didlogo
no intuito de reforcar a acdo serve para demonstrar a viabilidade de imagens extraidas da
experiéncia comum” (EISNER, 2015, p. 18).

Pressupondo a interpretacdo visual do publico, os autores de quadrinhos sem textos
verbais buscam, muitas vezes, representacdes de senso comum, em que a identificacdo sera
feita de forma mais simples e automatica. A representacdo, porém, nao é capaz de sozinha
mover a narrativa, fazendo, assim, o0 uso da narrativa gréafica, representado junto ao desenho as
formas de continuidade, passagem de tempo, evolucao dos personagens e, em algum momento

o final.

As imagens sem palavras, embora aparentemente representem uma forma
mais primitiva de narrativa grafica, na verdade exigem certa sofisticacdo por
parte do leitor. A experiéncia comum e um historico de observagdo séo
necessarios para interpretar os sentimentos mais profundos do autor (EISNER,
2015, p. 20).
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Como uma proposta estilistica, 0 quadrinho mudo procura eliminar redundancias e
exageros que podem prejudicar a transmissdo da mensagem, “o autor elimina a fala, ainda que
tudo indique que as personagens estdo falando, porque a cena ndo exige que as personagens
falem” (CAGNIN, 2014, p. 210).

Essa forma pitoresca de narrativa nos entrega diferentes formas de expressdo e
contetido, sua representacdo grafica busca refugio em diferentes tons e humores, com a
mensagem, na maioria das vezes, contemplativa, melancolica, em que no siléncio das palavras

é encontrado o desenho e seu significado.

1.2.1 Um pedago de madeira e aco

Publicada em 2012, na Franca, Un peu de bois et d'acier é a quarta Graphic Novel do
alsaciano Christophe Chabouté. Em 2017, a recém-inaugurada editora Pipoca e Nanquim
publicou, em formato de luxo a tradugdo, Um Pedaco de Madeira e Aco, 0 que seria 0 primeiro
quadrinho do autor publicado no Brasil e o inicio de uma parceria com a editora.

Em 340 paginas, a historia conta o vai e vem de pessoas comuns, por meio da
perspectiva de um pedaco de madeira e aco - um banco de praca. A obra apresenta zero balGes,
nenhum recordatorio, mas muitos significados.

Um banco de praga, apenas, € o ator principal de Um Pedaco de Madeira e Ago. Ele
conduz a histéria contada sobre ele, com o olhar dele, com o tempo dele. Essa quase
antropomorfizacdo do objeto transforma o protagonismo do personagem em um gancho para
0s mais diversos coadjuvantes. Pessoas, animais, estacdes, historias passam pelo banco, da
forma mais natural possivel, o que para a maioria é rotina aqui vira um verdadeiro estudo dos

nossos comportamentos, atitudes e sentimentos.
2. SEMIOTICA: EM BUSCA DE SENTIDOS
A teoria geral do texto e da significacdo, a semiotica, concebe a producao de sentido

num texto, a partir de um percurso gerativo e uma articulagdo entre um plano do conteldo e um

plano da expressao, capazes de contemplar a totalidade dos textos, manifestados em qualquer
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materialidade e definir as estratégias enunciativas particulares dos textos concretos
(TEIXEIRA, 2009).

Uma obra é construida em um plano de expressdao e um plano de contetdo, sendo
dependentes um do outro, ndo havendo conteddo sem uma expressdo, nem expressao sem
conteddo. No caso dos quadrinhos, os planos ganham destaque pelo sincretismo e a capacidade

de articulacdo, assim como a semiotica.

A semidtica é uma teoria em movimento que mais recentemente vem
enfatizando os estudos sobre paix&o, tensividade, corpo e sensorialidade, de
modo a incorporar as desestabilizacdes, os deslizamentos, as ondulagfes que
atravessam o percurso de producéo de sentido (TEIXEIRA, 2009, p. 43).

A semiotica, ainda, para Teixeira (2009), abre espaco para uma ldgica da producdo de
sentido, segundo um regime de interacdo e relagfes entre sujeitos e entre sujeitos e objetos,
levando para os textos, verbais e ndo verbais uma representacédo, identificacdo das interagdes
do homem pelo mundo.

Em busca de uma definicdo, os planos sdo essenciais para a analise e a interpretacdo do
texto, eles sdo utilizados para “designar separadamente os dois termos da dicotomia
significante/significado ou expressao/contetido que a fungdo semiotica reune” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 371).

Para a andlise do objeto de estudo, utilizamos a metodologia proposta por Teixeira
(2009) e o estudo de Eco (2001), levando em consideracéo as figuras e temas disseminados
pelo discurso; as categorias cromaticas, eidéticas, e topoldgicas, que seriam a configuracdo do
espaco, das cores e das formas; e ainda os mecanismos de articulacdo entre o plano do

contetdo e plano de expresséo.

A existéncia de um texto semiotico apresenta uma estrutura promissora de
enunciados e discursos presentes em nosso consciente e/ou novos significados
a serem absorvidos, estes possiveis de transformacgdes conforme o significado.
Os tracos, as figuras, os objetos do mundo natural, de que se constituem por
assim dizer o “significante”, acham-se transformados, pelo efeito da
percepgao, em tracos, figura e objetos do “significado” da lingua (GREIMAS,
FONTANILLE, 1993, p. 13).

Revista Iniciacom — Vol. 10, N. 2 (2021)
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A semidtica e 0 seu percurso gerativo de sentido evidenciam o valor da linguagem e a

sua potencialidade de interpretagdes conforme 0s usos.
3. NARRATIVA VISUAL: UMA HISTORIA

Nas primeiras péaginas, conhecemos o0 personagem principal, 0 banco de madeira e aco.
Ele fica no pé de uma arvore (que provavelmente chegou antes dele) e alguns arbustos. Ao
redor, vastiddo, chao batido, gramado e mais nada. Como parte do contetdo, ja nos apresenta o
tema da historia, a “vida” quase solitaria do banco, a sua passividade e, a0 mesmo tempo,
protagonismo, na falta de mais coisas ao redor, ele esta 14, sempre esta.

As paginas escolhidas para andlise apresentam diferentes caracteristicas que s&o
utilizadas durante toda a histdria, sendo assim, praticamente uma prévia. A pagina 102 trata da
construcdo das personagens e a forma linear da acao; a pagina 141, sobre passagem do tempo;
a pagina 235, sobre o tema principal da historia, o discurso construido através da interagcdo com

0 personagem principal, o banco, e também suas prdprias transformacoes.

3.1 Uma analise

A pégina 102 apresenta quatro requadros distribuidos e organizados horizontalmente
simétricos. O desenho é contido na mesma cena com alguns movimentos estaticos igualmente
posicionados nos 4 quadros, e apenas 0s personagens se movimento e criando a acdo para o
lado direito da pagina. Na dimenséo topologica, apresenta, centralizados no quadro, o banco e
a crianga em sua superficie a caminho de uma queda, e 0 pai a caminho para 0 Socorro,
contencdo vs expansao, elementos de tensdo, construidos por meio da interacdo do plano de
expressdo e do conteudo. Nas linhas de expressdo, vemos preocupacao no adulto, tranquilidade,
calma na crianga. Como caracteristica eidética, o preto e branco padréo realgam o dia claro e
dois pontos escuros. Paralelos também podem ser encontras na relacdo do plano de expressao
e contetido, neste caso, 0 pai e 0 tronco da arvore, na forma de expressdo sdo desenhados e
posicionados nos quadros similarmente, das mesmas cores e proporcdes, no plano de contetdo
identificados isso como um paralelo claro de pai para filho, como que o pai fosse para o filho

como o tronco € para o banco, a origem, a raiz, o porto seguro.
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Figura 3: Um momento.

Fonte: Chabouté, 2012, p. 102.

A pégina 141 é usada para demonstrar o estabelecimento da passagem de tempo, uma
estacdo do ano. E dividida em trés quadros, do mesmo tamanho, usados de diferentes angulos
e aproximacg6es. Como plano de expressao, o primeiro apresenta um zoom direto na folha, com
apenas linhas de sombra do banco. O segundo um pouco mais distante, ainda somente o banco
e a folha. O terceiro abre a cena, mostrando completamente o banco e o chéo, cheio de folhas.
O preto e o branco trabalham com as sombras, enfatizando o provavel sol forte e sequiddo da
folha. O traco permanece o mesmo, contido, realista, expressivo. Topologicamente, apresenta
distancias, novamente com o foco na superficie do banco. No plano do conteddo levanta-se
diversas questdes que podem ser discutidas durante a histdria. O verdo passou, agora o outono
é cenério da narrativa e o banco continua ali, como sempre, em sua companhia, agora, uma
folha seca, também solitaria, mas que, provavelmente, em pouco tempo, ird voar para longe.
Ao redor do banco, diversas folhas, quase em 6rbita do personagem, questdo que se repete
varias vezes levantando a ideia da funcéo do banco e de tudo que passa em sua volta. A arvore,
quase sempre, de alguma forma, também presente nos desenhos, acha diferentes formas de
“conversar” com o pedago de madeira e ago, formas sutis, quase dificeis de atentar, tudo isso

para ndo tirar o protagonismo do banco, mas salientando a presenca quase intrinseca um do
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outro. O cair da folha e a presenca do banco para recebé-la demonstra essa relacdo de

reciprocidade.

Figura 4: Uma cena.

Fonte: Chabouté, 2012, p. 141.

A pagina 235 novamente estabelece uma estacdo com trés quadros do mesmo tamanho,
mas, desta vez, apresenta uma divisdo topoldgica complementar. No primeiro, o topo do banco,
no segundo, a parte debaixo do banco com o cachorro, no terceiro, os dois quadros juntos,
unidos, completando-se. A chuva presente em todos os quadros corre pela diagonal a que estéo
posicionados o cachorro e 0 banco, contengdo vs expansdo, isto €, estaticidade contra
dinamicidade, gerando o sentido de oposi¢do. O angulo baixo, no sentido superior, apresenta
um uso maior do preto e sua quase opressdo. O cachorro é cercado de sombras que o protegem
da chuva, da liberdade. O plano de expressdo, desta vez, trabalha muito na caracteristica
cromatica, principalmente no uso do preto, aqui representado, principalmente as sombras.
Topologicamente esta pagina ja é divindade em seus quadros, dividindo topo e baixo, exposi¢ao
e abrigo. Ainda na representagdo da chuva, linhas variadas, diversos tamanhos e densidades.
Como personagem principal da pagina e desta situacéo, um cachorro, presente em varias partes
da historia, mas nessa, especialmente, ele protagoniza a cena sem ter nenhuma acéo ou reagéo,
ele apenas esta presente e vivendo um momento, no caso a chuva, assim como o banco. Os dois

vivem um momento que logo vai passar, talvez tenha vindo de surpresa, depressa ou devagar,
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mas aconteceu, comegou a chover, e como uma atitude instintiva, a procura de um abrigo € a
primeira coisa a se preocupar, seja com animais ou humanos, seja com a chuva ou simplesmente

complicacdes da vida.

Figura 5: Um abrigo.

Fonte: Chabouté, 2012, p. 235.

CONSIDERACOES FINAIS

Um pedaco de madeira e aco é isso, uma histéria simples, que apresenta um plano de
conteddo e um plano de expressdo, ambos constituindo significados a partir da interacdo do
sujeito com os objetos do cotidiano da nossa vida. As reacdes constituidas dos sentidos nao
podem ser definidas a partir do momento que a histéria passa a ser propriedade apenas e
exclusivamente da experiéncia do sujeito, isto é, suas vivéncias e as proprias histérias deverdo
caminhar ao encontro com a expressdo projetada. A partir do conteddo, a historia esta ai, para
ser apreciada, interpretada, entendida ou nao.

Por meio da andlise realizada, identificamos a criacdo de sentido na historia. Através,
principalmente, das cores e tragos — caracteristicas cromaticas e eidéticas —, 0 autor expressa 0s
mais comuns sentimentos. Ao preencher os quadros com sombras amplas e pretas, nos descreve
a soliddo, a tristeza, a angustia de vida parada e repetitiva do protagonista. Ao mostrar 0s

personagens, 0 autor revela os comportamentos naturais de todos, humanos, animais ou objetos,
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suas ambicdes, seus sentimentos e sua rotina de vida. Com linearidade, ele une diferentes
histérias em um mesmo desfecho, como que todos estavam ali para o necessario desfecho. A
historia se revela ciclica, emotiva e natural, da forma que costumamos viver a vida.

Como resposta da questdo inicial, definimos Um pedaco de madeira e aco como uma
obra somente visual que entrega para aqueles interessados um estudo de como usar a narrativa

grafica e nos ensina diferentes formas de dizer algo.
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