—_ L )
— lé Dy jeiacom _ 3
>’ S R(—)v'Sta

e /7/(-/3C_'ao C[

INTERCOM P ppi entg, Brasi\eira
. Lo 77 acy icy
Sociedade Brasileira de Estudos &“ - Sia) |

Interdisciplinares da Comunicacao

DISCURSO E FORMACAO DE VALORES NAS CANCOES DE NINAR E DE RODA !
MARIA GRACIETE CARRAMATE LOPES 2 & ROSELI A. FIGARO PAULINO 3

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SA0 PAULO, SP

Resumo: As cantigas infantis de roda e de ninar fazem parte das tradi¢Ges fol-
cléricas de diversos povos e, ao longo do tempo, sofrem modificagdes tanto em
funcdo de seu carater de transmissdo oral, como das trocas culturais entre diver-
sos povos. Recentemente, algumas cantigas tém sofrido modificagbes em suas
letras, em funcdo do julgamento de que certos temas veiculados em seu discur-
so sdo “politicamente incorretos”. O presente artigo faz uma analise dos temas
de algumas cantigas infantis, procurando verificar se eles aparecem no discurso
da populacdo e, portanto, se apresentam influéncia marcante na educacao e
formacéo de valores nas criangas.

Palavras-Chave: analise de discurso; cantigas infantis; educacdo; formacao de
valores.

A tradicéo das cantigas e o debate recente sobre elas

N&o se sabe ao certo desde quando e porque a humanidade escuta e cria masica.
Uma das Unicas certezas dos music6logos é que a musica sempre esteve presente nas
organizagOes sociais humanas desde os habitantes mais antigos da Terra, como provam
certos achados dos paleontélogos, como por exemplo, as flautas feitas em osso perfura-
do do periodo Neolitico. A masica tem atravessado milénios expressando e comunican-
do a cultura e a tradicdo de diferentes civilizagdes. Tratando-se de canc¢des populares,
decorrentes da memoria coletiva, de autoria andénima e transmitidas oralmente, as canti-

gas infantis (de roda ou de ninar) inscrevem-se na tradicdo folclérica. Maingueneau
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afirma que, embora a oralidade esteja associada a instabilidade dos enunciados, ndo

podemos dizer que todo enunciado oral seja instavel:

(...) tudo depende de seu estatuto pragmatico, isto é, daquilo para que serve.
O importante ndo € tanto o carater oral ou grafico dos enunciados, mas sua
inscricdo em formas que assegurem sua preservacdo. Existem efetivamente
géneros de discursos orais (maximas, ditados, aforismos, lemas, cangoes,
férmulas religiosas etc.) nos quais os enunciados, embora orais, cristaliza-
ram-se por se destinarem a ser indefinidamente repetidos.  (MAINGUE-
NEAU, 2001, p.74)

Portanto, as cantigas de ninar e de roda podem ser incluidas no género de can-
cOes populares que vém se perpetuando através da oralidade e que trazem em si marcas
de diferentes civiliza¢des ao longo do tempo: aquela que as criaram, mas também civili-
zacOes que, por meio de contatos que levaram a trocas culturais, assimilaram e modifi-

caram tais cantigas.

N&o existem povos com apenas uma cultura, tudo estd em constante mudanca e
sofrendo influéncias. As cantigas de roda e ninar, por exemplo, sdo modificadas adap-
tando-se aos costumes da regido. Segundo Cascudo (1984), em qualquer agrupamento
humano, por mais rudimentar que seja a organizacdo, havera sempre a memoria coletiva
de duas ordens de conhecimento: o oficial, regular ensinado nas escolas; e 0 ndo-oficial,
tradicional, oral e andnimo, que independe do ensino sistematico, pois esta presente em

acOes cotidianas, na voz das maes, nos contos, nas masicas e nas brincadeiras cantadas.

As cantigas conhecidas no Brasil sdo de origem européia, principalmente de Por-
tugal e Espanha, mas também tém influéncia francesa. Segundo Cascudo (1984), as
rodas, muitas vezes, ndo apresentam carater brasileiro, uma vez que as de procedéncia
francesa e lusitana nos serviram bem. Nas cantigas regionais, entretanto, é possivel per-

ceber também elementos folcloricos de origem indigena e africana.
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As cantigas de roda, relacionadas as brincadeiras de roda, possuem melodias e
ritmos ludicos, além de letras de simples memorizacdo, com rimas, repeticdes e trocadi-
Ihos. Da mesma forma, as cantigas de ninar ou acalantos, possuem também letras sim-
ples e musica com melodias e ritmos variados. O que inicialmente nos levou a escolher
trabalhar com as cantigas foi a ideia de que as suas letras, por trazerem marcas da cultu-
ra da sociedade, sdo carregadas de esteredtipos, de preconceitos, de preceitos morais e

tentativas de amedrontamento.

Ao realizar as pesquisas iniciais sobre o assunto, percebemos entdo que ja existe
acirrada discussao sobre o impacto do discurso das cantigas na educacdo e formacao de
valores nas criangas. Assim, entramos em contato com discussGes em foruns na internet
e analisamos um artigo publicado na Revista Veja em 2006 sobre a modificagdo das

letras de certas cantigas de roda ou de ninar para utilizacdo em escolas.

Por um lado, os defensores dessas mudancas tentam mostrar que as letras de al-
gumas musicas podem estimular a violéncia nas criancas e, partem do principio de que
as letras adaptadas estdo de acordo com um discurso politicamente correto. Diante dis-
S0, muitas vozes se levantam para defender o uso das cantigas tradicionais, sem modifi-
cacgdes, alegando empobrecimento cultural e o equivoco do pressuposto de que as crian-
cas sejam influenciadas pelas letras das cangoes.

A partir desses dados, escolhemos algumas cantigas de roda e de ninar com o
objetivo de analisar o discurso presente em suas letras e, através de entrevistas, verificar
se 0s temas dessas letras se manifestam também no discurso da populagédo. As cantigas
escolhidas foram Ciranda-cirandinha, O cravo brigou com a Rosa, Teresinha de Jesus,
Atirei 0 pau no gato, Nana neném e Boi da Cara Preta, das quais as trés Ultimas sdo

objeto de analise mais aprofundada neste artigo.
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As cantigas no contexto escolar

Nas escolas brasileiras, o ensino das tradi¢des, nas quais se incluem as cantigas,
é estimulado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB-9394/96), pelo
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA- 8069/90), pelos Parametros Curriculares
Nacionais para Ensino Fundamental (PCNs) e pelo Referencial Curricular Nacional para
a Educacéo Infantil (RCNI). A LDB e o ECA procuram valorizar as manifestacdes po-
pulares trazidas pelas criancas e adolescentes para 0 ambiente escolar, considerando
sempre a diversidade e a pluralidade culturais e também das peculiaridades do ensino

nas zonas rurais e indigenas.

ART.58 — No processo educacional respeitar-se-do os valores cultu-
rais, artisticos e histéricos proprios do contexto social da crianga e do ado-
lescente, garantindo-se a estes a liberdade de criacdo e acesso as fontes de
cultura. (ECA-8069/90)

Dessa forma, se antes as criancas aprendiam cantigas de roda e de ninar, assim
como outras tradi¢des, com sua familia ou com as criangas mais velhas nas brincadeiras
de rua, atualmente a escola parece ser o local privilegiado para a sua aprendizagem, ja
que o espaco da rua ficou bastante restrito, a0 menos nas grandes metropoles. O uso que
se faz desses instrumentos, no entanto, vai além do resgate das tradi¢bes e da possibili-
dade de sociabilizacdo que as brincadeiras de roda permitem. As escolas de linha cons-
trutivista utilizam-se das letras de cantigas de roda em seu trabalho de construgéo da
lingua escrita pelas criancas. Além disso, a musica tem sido alvo da atencdo dos educa-

dores que pretendem trabalhar com diferentes linguagens e habilidades das criangas.

Segundo Ferreiro e Teberosky (1985), a partir de 1962, a psicolinguistica con-
temporanea, sob a influéncia da obra Gramatica generativa de Noam Chomsky, passa a
dar lugar de destaque ao componente sintatico no processo de aquisi¢cdo da linguagem
pelas criancgas, e essas concepgdes de aprendizagem coincidem com as idéias de Piaget,
que colocam o sujeito da aprendizagem no centro do processo: no lugar de uma crianca

que recebe pouco a pouco uma linguagem inteiramente fabricada por outro, aparece
4
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uma crianca que reconstréi por si mesma a linguagem, tomando seletivamente a infor-

macao que lhe prové o meio.

Essas ideias parecem estar de acordo com Blikstein (1990), para quem todo pro-
cesso educativo e de socializacdo € tributario da representatividade do signo. Assim, a
educacdo ndo passaria de uma construcdo semioldgica que nos da a ilusdo da realidade.
As cantigas de ninar ou de roda contribuem, por meio das relagdes entre adultos e crian-
cas ou entre as préprias criancas, para essa constru¢do semioldgica da realidade. Tam-
bém Florestan Fernandes (1957) apontava a importancia sécio-dinamica das cantigas de
ninar e do acalanto imitadas pelas criancas em suas brincadeiras espontaneas. Para ele, a
crianca ndo estaria apenas imitando, mas tentando construir os aspectos do mundo soci-

al que a rodeia, do mundo dos adultos.

Da mesma forma, no processo de aprendizagem da lingua escrita, sob a influén-
cia das idéias de Piaget, leva-se em consideracdo o0 que a crianga j& sabe (uma vez que
ela vive em um mundo repleto de escrita) e sua capacidade de formular hipéteses, e, a
partir de algum conflito cognitivo, reformular tais hipoteses para, pouco a pouco, re-
construir essa escrita. Do ponto de vista construtivista, cabe ao professor justamente
propor os conflitos que levam a crianga a reformulacdo de hip6teses. Para isso, a expo-
sicdo das criangas aos mais variados tipos de textos e a proposta de atividades adequa-
das ao estabelecimento dos conflitos cognitivos, de acordo com a fase de desenvolvi-

mento das criancas, sdo fundamentais.

Nesse sentido, as letras das cantigas podem ser um dos instrumentos usados pe-
los professores de educagdo infantil, pois permitem que as criancas desenvolvam ativi-
dades diversas com o uso da lingua, como localizar palavras especificas, organizar ver-
sos na ordem correta, completar lacunas usando banco de palavras, entre outras. Além
disso, é importante lembrar que as cantigas estdo sempre associadas a outras linguagens:

aos desenhos (que as criancas aprendem a associar as letras), a musica, a expressdo cor-
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poral sempre presente, principalmente, quando as cantigas acompanham brincadeiras de
roda. Mais recentemente, todos esses sistemas simbdélicos passaram a ter grande impor-
tancia na educacdo infantil escolar, sob a influéncia das idéias de Howard Gardner
(1993) sobre as multiplas inteligéncias. Esse psicdlogo americano definiu sete inteligén-
cias a partir das capacidades que o ser humano apresenta: I6gico-matematica, linguisti-

ca, espacial, corporal-sinestésica, interpessoal, intrapessoal e musical.

Segundo Edwards (2005), “cada crianga possui um estilo de aprendizagem indi-
vidual, singular, o que a torna inclinada para alguma dessas disposi¢cfes mais do que
para outras. (...) Ndo obstante, (...) poucas criancas apreciam a aprendizagem que SO
utiliza uma de suas inteligéncias. Em vez disso, elas gostam de atividades e experiéncias
que as mesclem.” A forma como as cantigas vém sendo utilizadas na educacao infantil,

portanto, parece estar de acordo com esse estudo.

E importante ainda assinalar que, segundo Junqueira Filho (2005), Piaget buscou
fundamentacéo tedrica para sua obra na Semiologia de Saussure que, como sabemos,
trabalha apenas com signos linguisticos. Para Jungueira Filho, entretanto, o trabalho
com as diferentes linguagens parece estar de acordo com a Semidtica de Peirce, para
guem signo ¢ “tudo aquilo que esta no lugar de alguém ou de alguma coisa, represen-
tando, sempre em parte, esse alguém ou esse algo para o sujeito-leitor. Por que o signo
representa sempre apenas em parte, € preciso que se produzam continuamente outros
signos para se tentar representar em totalidade o objeto, o sujeito, o fendbmeno que se
pretende representar” (JUNQUEIRA FILHO, 2005). Consideramos que 0 uso das canti-
gas na educacéo infantil, ao trabalhar com as diferentes linguagens das criangas, contri-

bui para ampliar essa representacdo da realidade.
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Os temas presentes no discurso das cantigas

As cantigas de ninar e de roda escolhidas para andlise neste trabalho abordam
temas que sdo recorrentes na cultura, estando presentes na literatura (dos grandes classi-
cos aos contos de fadas), no cinema, no teatro etc. Temas como amor, esteredtipos mas-
culino/feminino (incluindo-se a questdo da condi¢do da mulher no mundo) e violéncia
fazem parte de nossa heranca cultural, inscrevem-se nos tragos do que constitui nossa

humanidade, seja do ponto de vista bioldgico, psicoldgico ou social.

No caso das cantigas, é inevitavel uma comparagdo com os contos de fadas. Em
ambos os casos, o discurso € voltado para criangas, estimulam a imaginacéo e a fantasia
e sdo inegavelmente canais de nossa heranga cultural. Assim como os contos de fadas
foram utilizados por Bruno Bettelheim em psicanalise com criangas, as cantigas tém
sido usadas por alguns musicoterapeutas, pois apresentam, tanto quanto os contos, pos-

sibilidade de encontrar solugdes para os conflitos internos das criancas.

Segundo Bettelheim (1980), o papel dos contos de fadas vai além de divertir as
criancas, ajudando-as a esclarecer o que esta se passando em seu eu inconsciente e a
desenvolver suas personalidades. Esses contos capacitam os seres humanos a aceitarem
que problemas sdo inevitaveis e algo natural na vida. Para esse autor, a fantasia dos con-
tos de fada permite as criancas que conhecam sentimentos e valores em seu interior:
amor, amizade, perda, medo, saudade. 1sso acontece porque as historias conquistam a
atencdo das criangas e as envolvem, sendo inclusive comum que elas se coloquem no
lugar das personagens e dessa forma percebam seus sentimentos. Além dessa percepcao,
0s contos incitam ao enfrentamento de sentimentos (seja de perda, de medo, de tristeza),
uma vez que se torna mais fécil a orientacdo das pessoas quando elas atribuem signifi-
cados e sentidos sobre o que é certo e 0 que € errado, 0 que € bom e 0 que é ruim e 0s

aplicam em suas proprias experiéncias.
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Dessa maneira, é possivel que problemas particulares sejam personificados em
contos e em cantigas, facilitando a visualizacdo de determinado conflito vivido pelo
individuo e das formas de resolvé-lo. A cantiga, portanto, assim como nos contos de
fadas, pode apresentar temas que sdo formas de inserir o individuo na sociedade e per-
mitir a convivéncia, o enfrentamento das mais variadas situacfes, a compreensdo de

valores e sentimentos.

Neste trabalho, o amor em diferentes concepg¢des (o amor relacionado com bri-
gas e desentendimentos, o amor que ndo é verdadeiro ou suficiente e tem fim, amor e a
relacdo com o casamento), bem como os esteredtipos masculino/feminino sdo aborda-
dos nas cantigas O cravo brigou com a rosa, Ciranda cirandinha e Terezinha de Jesus.
O medo é o tema principal das cantigas de ninar Nana Neném e Boi da Cara Preta. Por
fim, a violéncia, especificamente a violéncia contra animais, é tema de Atirei 0 pau no
gato. Neste artigo, selecionamos, para serem aprofundados, os temas do medo e da vio-
Iéncia contra os animais. A selecdo desses dois temas se deu em funcdo do fato de eles
encontrarem-se presentes nas duas cantigas que, segundo o artigo da revista Veja, tém

sido o alvo das mudancas recentes de letras para utilizacdo nas escolas.

Nana neném e Boi da cara preta

Nana neném
gue a cuca vem pegar Boi, boi, boi
papai foi pra roca Boi da cara preta
mamade foi trabalhar Pega esta crianga que tem medo de careta
Desce gatinho N&o, ndo, ndo
De cima do telhado Né&o pega ele ndo
Pra ver se a crianga Ele é bonitinho, ele chora coitadinho

Dorme um sono sossegado

As letras das duas cantigas de ninar escolhidas apelam para o discurso do medo.

Em ambas existe uma entidade aterradora: a “cuca” e o “boi da cara preta” que vém
8

Revista Iniciacom - Vol. 2, N° 1 (2010)



iCi Svij
clac: o St- =
INTERCOM Je r7/C : Cdo s Wy ta B, sileiy
,,{-C-)/7'ILII“IIC3CQ.(_ -nt‘fi(‘.a a. w-3
Sociedade Brasileira de Estudos & do g S s

Interdisciplinares da Comunicacao

pegar a crianga que teria, como unica salvag¢ao, o sono. Em “Nana neném”, o sono ¢
realmente a Unica salvacgdo, ja que aqueles que deveriam proteger a crianga estdo ausen-
tes: “papai foi pra roca e mamde foi trabalhar”. E interessante notar que a letra assusta-
dora é, no entanto, acompanhada de uma melodia suave, da voz carinhosa de quem em-

bala a crianca e do préprio balanco do corpo.

Segundo Melo (1985, p. 23), bichos horripilantes, espectros, fantasmas ou per-
seguidores de meninos sdo caracteristicas inconfundiveis das cangdes de ninar e nao
apenas no Brasil. Esse autor cita, por exemplo, o carrapato, o haja-pau, o pavao, o papa-
figo, o bicho papédo no Rio Grande do Norte, o cabeleira, o cabra-cabriola em Pernam-
buco; o tatu-marambaia e o saci em S&o Paulo; o boi, a caipora, a mula sem cabega na
Bahia e, fora do Brasil, o Libith entre os hebreus, as Strigalai na Grécia, a Caprimulgus
em Roma antiga, o Papenz na Alemanha, o Boo Man e Boogle Man entre escoceses e
ingleses, a coca, 0 passarinho, o papdo, 0 gato-preto o rouxinol do bico preto em Portu-
gal, entre outros. Assim, nas cantigas de ninar que escolhemos, os “perseguidores de

meninos” sdo a Cuca ou coca e o Boi da Cara Preta.

Para Camara Cascudo (citado por Melo, 1985, p. 25), a cuca pode ter trés ori-
gens. De Santa Coca que aparecia nas procissdes da provincia do Minho, em Portugal.
Também no Minho, coca é o nome popular de abdbora que, assim como em nossos dias,
era perfurada desenhando-se nela os contornos dos olhos e da boca, e colocando-se uma
vela acesa dentro. A terceira possivel origem ¢ a partir de “Farricoco”, personagem a-
medrontador, vestido com uma tdnica que acompanhava a procissdo de Passos, no Al-

garve, também em Portugal.

Melo opina que a visdo que se guarda da infancia desses “perseguidores” ¢ real-
mente profunda e aterradora e que teria a fungdo de amansar os rebeldes, embora possa

ser contraproducente para a educagéo, produzindo um pavor estupido.
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Florestan Fernandes (1957) considera que as cantigas de ninar ndo podem ser
separadas do contexto social mais amplo em que se inserem e, juntamente com outros
fatores psicossociais, contribuem para a formagéo da personalidade das criangas. Esse
autor considera também que as cantigas compdem um complexo cultural que envolve
certas formas de cuidar das criangas, satisfazendo-lhes suas necessidades e dando-lhes
seguranca. Nesse sentido, elas colaboram para que a crianca aprenda a depender do a-

dulto e crie habitos de obediéncia e disciplina.

Citando Camara Cascudo, Florestan Fernandes afirma que ele sugere que, nas
cantigas, as entidades apavorantes sdo “manipuladas como um recurso de repressao
simbdlica, malgrado o clima de protecdo e de amor existentes nessas relagdes dos adul-

tos com as criangas.”

Atirei 0 pau no gato

Atirei 0 pau no gato t6 t6
Mas o gato t0 t6
N&o morreu reu reu
Dona Chica cé ca
Admirou-se se
Com o berrd, Com o berr6 que o gato deu

A linguagem da cantiga é coloquial e simples, de facil memorizacao pelas crian-
cas. A ludicidade observa-se nas repeticdes das Ultimas silabas da palavra final de cada
verso e na imitacdo do berro do gato. Tratando-se de uma cantiga de roda, a lembranca
da sua letra remete-nos imediatamente a lembrangas em relagdo aos movimentos das

criangas (coreografia) e a tentativa de dar o berro mais vigoroso possivel.

Na letra de Atirei 0 pau no gato, entretanto, observa-se o tema da violéncia con-
tra 0s animais, pois a inten¢do de machucar o gato, aparentemente até mata-lo, fica clara

logo nos primeiros versos. A morte ndo ocorre e o0 foco passa a ser a reagdo do animal —
10
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um berro que deve ser imitado pelas criancas. Supde-se, pelo tratamento “Dona” que ¢
dado a personagem Chica, que se trata de um adulto que observa toda a agressdo e que
se admira com o berro do gato, surpreendido pela acdo. N&o ha repreensdo por parte
deste adulto que supostamente acompanha a a¢do, ou seja, em nenhum trecho da cantiga
ha qualquer tipo de afirmacdo contra a violéncia, e essa parece ser a questao por tras das
criticas a letra dessa cantiga e a mudanca recente de letra que algumas escolas vém ado-
tando. Segundo Orlandi, a relagdo da analise do discurso com o texto ndo é extrair o

sentido, mas apreender a sua historicidade.

...0 discurso € histdrico porque se produz em condi¢Bes determina-
das e projeta-se no “futuro”, mas também ¢ historico porque cria tradi¢ao,
passado e influencia novos acontecimentos. Atua no plano da linguagem e
opera no plano da ideologia. (1990, p. 35)

A preocupacao com 0s animais, ou com as questdes ambientais no geral, € muito
recente e criticas como a que se faz a letra de Atirei o pau no gato nao fariam muito
sentido ha alguns anos. No mundo ocidental, tradicionalmente, a natureza aparece sem-
pre em oposi¢do ao homem, existindo para ser dominada pelo homem. O antagonismo
homem-natureza aparece na tradicdo judaico-cristd, nos filosofos medievais e nos pen-
sadores racionalistas dos séculos XVII e XVIII e tem sua expressdo maxima com a Re-
volucdo Industrial. Essa concepgdo comega a mudar, entre outras razdes, em funcdo da
teoria darwinista que devolve o ser humano ao seu lugar na natureza e ndo em oposicao
a ela, ao propor que, assim como as demais espécies, somos produto do ambiente sob
acao da selecao natural. Muitos trabalhos sobre a agdo do homem no ambiente passam a
ser publicados, o ensino de ecologia passa a ser adotado ndo s6 nas universidades, mas
tambeém nas escolas de ensino médio e fundamental, e organiza¢Ges governamentais e

ndo-governamentais comegam a atuar no intuito da educacéo e preservagdo ambiental.

Blikstein (1990), ao procurar chamar a atengéo para o lado direito do triangulo
de Ogden e Richards, discute como a relagdo entre o0 objeto real e o referente é mediada

pela praxis ou, em outras palavras, pela percepcdo ou interpretagdo que 0s sujeitos tém
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dos objetos reais. Assim, podemos perceber dois momentos diferentes na construgédo do
conceito de natureza para 0 homem ocidental. Um primeiro momento em que a pratica
social da acumulacéo do capital e a ideologia propagada por diferentes pensadores colo-
cavam a natureza a servigo do homem. Num segundo momento, o conceito de natureza
inclui o ser humano como parte integrante, mediado pelas ideias darwinistas, pela cons-
tituicdo da ecologia como ciéncia e pela sua divulgacdo nos diferentes niveis da educa-
cao e nos diferentes meios de comunicagdo. Nesse sentido, podemos dizer que a critica

feita a cantiga em questdo insere-se neste segundo momento.

Resta saber, no entanto, se os discursos da violéncia e do medo tém influéncia
sobre a formac&o de valores nas criancas e, portanto, se vale a pena trocar a tradi¢ao por

um discurso chamado de politicamente correto.

A fala da populagao

As entrevistas para a pesquisa de campo foram realizadas em diferentes locais da
cidade de Sao Paulo: Mercado Municipal, Ibirapuera, terminais de 6nibus, campus da
Cidade Universitéria e regido do Largo de Pinheiros. A diversidade de locais visava a
obtencdo de entrevistas com pessoas de todas as classes socio-econémicas.

As questdes propostas para os entrevistados foram as seguintes:

1. De quais cantigas infantis vocé se lembra?

2. Estas cantigas fazem vocé se recordar de que tipo de experiéncias de sua infancia?

3. De que tipo de brincadeiras infantis vocé se lembra além das cantigas? Conte como
eram essas brincadeiras.

4. Como e onde vocé aprendeu essas brincadeiras e cantigas?
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5. Que mensagens vocé acha que essas cantigas transmitem as criangas? Procure pensar
na letra de alguma dessas cantigas.

6. De que forma vocé acha que as cantigas contribuem para a educagao das criangas?

Em suas respostas, 0s entrevistados utilizaram basicamente uma linguagem co-
loquial, que constitui o chamado dialeto popular. Eventualmente, notamos o uso coeren-
te de palavras mais formais, do dialeto culto, como “abstrair” e “aspectos”. E possivel
supor que a utilizacdo dessas palavras esteja relacionada ao grau de instrucdo do entre-

vistado, uma vez que estes pertenciam ao nivel socio-econdmico A.

Na fala da populacdo sobre as cantigas, pudemos perceber alguns aspectos im-
portantes a serem comentados. Em geral as lembrancas das cantigas remetem a pessoas
— familiares, amigos de infancia e, eventualmente “tias” da escola — e aos locais de ori-

gem das pessoas.

“eu lembro assim da minha bisavd que cantava pra mim, mas por som de
lembranca boa, de conforto e assim de t& do lado dela... é... minha v6 e mi-
nha bisavo cantavam pra mim.”

“Essa é a mlsica que eu lembro assim... que mais marcou a minha vida, por-
que eu era do interior e ai a gente, da roca né, e a gente brincava muito de
roda. Muito legal... e ai essas eram as que eu lembro, né? Essas duas é que
eu lembro mais.”

“Bom, uma mensagem de paz, de brincadeira, de divertimento, né? E de de-
senvolvimento também, né? Desenvolve a voz, a fala, o canto.”

Também notamos tendéncia a marcar certas diferencas entre o local de origem e
o local em que vivem na atualidade, entre 0 passado e o presente e entre 0 comporta-

mento das criangas no passado e no presente.

“Ah, que tudo era maravilhoso, viu, porque hoje... a coisa ta feia... ta feia.
Nessa época era tudo maravilhoso, protecdo, casa, num precisava fazé nada,
era brincd, empina pipa, fazé um monte de coisa.”

“Depende, né... naquela época a gente era muito inocente, entdo a gente ndo
tinha nogéo que o que a gente tava cantando era mau, tipo assim ‘Atirei 0
13
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pau no gato’. A gente... pra gente era uma coisa assim... brincadeira, né? Ho-
je em dia as pessoas falam que ndo pode, né? Que as criangas, hoje elas tém
outra mentalidade, tém outros pensamentos, tém outro jeito de agir. Na nossa
época era inocéncia mesmo... na inocéncia... Entdo assim, as cantigas de ro-
da, por exemplo, transmitiam coisas boas.”

H& predominéncia do aprendizado da cantiga através da tradicéo oral, geralmen-
te cantadas por maes e avos durante a infancia. As lembrancas desse tempo, predomi-
nantemente nas classes A, B e C, sdo sempre felizes, com a presenca de amigos, pais,
diversdo, ingenuidade, carinho, afago, aconchego. Em outros casos (predominantemente
classes D e E) alguns entrevistados néo se recordam das cantigas e brincadeiras infantis,
pois trabalharam desde muito cedo, ou seja, foram transformados em adultos mirins pela

dureza do trabalho na roca e da pobreza.

“Uma experiéncia boa, né, porque juntava eu e meus primos e minhas pri-
mas e a gente ficava brincando de roda... era bem gostoso!! A minha infan-
cia foi muito boa.”

“Nenhum... minha infancia sé foi trabalhando, num tenho muita lembranca
de inféncia ndo.”

“Pra ser sincero, a minha infancia foi tdo penosa que da pra lembrar pouco,
né? Mas eu lembro dessas musicas.”

Assim como as cantigas, as brincadeiras, para a maioria dos entrevistados, foram
aprendidas na rua, longe de uma educacéao formal, que tem como principal representante
a escola. Entrevistados que tém filhos apontam essa questdo como uma diferenca entre

passado e presente, ja que seus filhos, em geral, aprendem as cantigas na escola.

Na maioria das entrevistas, quando perguntados sobre que tipo de mensagem as
cantigas transmitem as criangas, muitos alegam sé ter percebido a presenca de versos
sobre violéncia e a presenca de personagens ligados ao medo depois que se tornaram
adultos. A partir desse dado pode-se considerar que, para a infancia, o importante é a

brincadeira, a socializac¢éo, enquanto para o adulto, que conhece mais que uma crianga o
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mundo em que esta inserido, é possivel “reeclaborar o que vem como um 'dado', possibi-

litando que ndo sejamos meros reprodutores” (BACCEGA, 1998, p. 44).

“Na verdade? Pra ser bem sincera? Eu ndo gosto da letra dessas miisicas tipo
‘Atirei 0 pau no gato’. Eu adoro gato, mas eu fui perceber o que ela dizia
muito tempo depois (risos). Eu nunca pensei em judiar de gato (risos), eu a-
cho que quem judia de gato, judia mesmo e quem gosta, gosta mesmo inde-
pendente de cantiga. Eu acho que é mais pelo som mesmo do miau...”

Outro ponto importante é que, muitas vezes, os entrevistados comparam o dis-
curso das cantigas com discursos veiculados por outras midias, ou apontam outros fato-

res como mais importantes na questao da formacao de valores pelas criancas.

“Entdo, eu acho que é meio malvado pra falar a verdade, porque... ndo que
seja malvado, mas a crianca ndo tem nocdo do que ela ... do que t& sendo
cantado pra ela, mas.... ‘dorme nené que a cuca vem pegar’ é uma coisa meio
macabra né, ‘dorme sendo alguém vai vim te pegar, por favor, dorme’, eu
acho que é... sei I4, é que nem os filmes da Disney né, eles... sdo pra crianca,
mas tem um lado mais adulto assim né, sdo sé adaptados pra crianca.”

“Essa mesma primeira ja nao é muito boa ndo viu... ‘Atirei 0 pau no gato’ ja
induz a violéncia. Entdo, € como hoje ai os desenho, os desenho € tudo vio-
lento, eu mesmo, tem desenho que eu ndo gosto que meu menino assiste
porgue eu acho que induz a violéncia, entdo...”

“Pra... pra educacdo da crianca ela é bem boa, mas tem muitas coisa que 0
pai tem que chega em cima ali e segurd... sendo, se desanda, desanda duas
vez. Crianga tem que sé assim, crianga a gente tem que chegando é conforme
a gente qué... criacdo dela.”

“E essas cantiga tem que trazé coisas de boa pra crianga, nada de ruim. Por-
que o... igual saiu agora, o tal do funk, aquilo é pra estraga a vida da pesso-
a... tem que sé uma coisa boa pra crianca.”

Muitos entrevistados referem-se ao tempo antigo, ao tempo em que eram crian-
¢as, como mais ingénuo e por isso melhor para o crescimento infantil, ja outros acredi-
tam que quando eram criancas os adultos tinham pouca nog¢édo do que era educacéo e do
teor das cantigas, e por isso as reproduziam sem maiores questionamentos. O fato € que,
no Brasil, somente a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB),

com o fim da educacdo tecnicista e com a incorporacdo da Educacdo Infantil a Educa-
15
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cdo Basica, é que comecou a haver maior reflexdo sobre o que deveria ser ensinado nas
creches, chegando as cantigas, institucionalizando esse aprendizado, formalizando-o. A
impressdo de que antes ndo se discutia 0 assunto pode provavelmente ter surgido da
falta de informac&o sobre os estudos, pequenos e pouco disseminados na época.

Por fim, a partir da analise das entrevistas podemos perceber que, como uma
marca, um produto social, as cantigas sdo repassadas de geracdo em geragdo. Mesmo 0s
entrevistados que perceberam nas letras de algumas cantigas a presenca de violéncia ou
de amedrontamento, eles as reproduzem para os filhos e se recordam delas com lem-

brancas boas. Isso parece estar de acordo com o que diz Schaff (1971):

(...) a linguagem é a mediadora entre o que é social, dado, e o que é indivi-
dual (...). Na realidade, a sua mediacdo exerce-se nos dois sentidos: ndo s
transmite aos individuos a experiéncia e o saber das geracdes passadas, mas
também se aprimora dos novos resultados do pensamento individual, a fim
de os transmitir - sob a forma de um produto social - as gerag¢Ges futuras”
(SCHAFF, 1971, p. 251)

Considerac0es finais

Desde o0 momento da escolha do tema para a realizacéo deste trabalho, pensamos
em abordar o impacto do uso das cantigas na educagdo das criangas e na formagéo de
seus valores, acreditando que o medo, a violéncia e alguns esteredtipos presentes nos
discursos das cantigas se manifestariam no comportamento delas. Na pesquisa feita, foi
possivel conhecermos o conceito de cantigas e toda a tradi¢do que elas envolvem; a sua
influéncia na educacéo, sociabilizacéo e socializagdo em ambiente familiar e escolar; os
temas abordados nas cantigas selecionadas e a forma como sao vistas na sociedade con-

temporénea € as consequentes mudangas que sofreram.

Bettelheim (1980), na introducdo de seu trabalho sobre o uso dos contos de fadas
em psicanalise infantil, afirma:
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Fui confrontado com o problema de deduzir quais as experiéncias na vida in-
fantil mais adequadas para promover sua capacidade de encontrar sentido na
vida; dotar a vida, em geral, de mais significados. Com respeito a esta tarefa,
nada é mais importante do que o impacto dos pais e outros que cuidam da
crianga; em segundo lugar vem nossa heranca cultural, quando transmitida a
crianca de forma correta. Quando as criangas sdo novas € a literatura que ca-
naliza melhor esse tipo de informacéo.

Considerando as cantigas como parte da literatura que canaliza nossa heranca
cultural, podemos entender como seu contetdo é assimilado pelas pessoas de uma de-
terminada cultura, mas ao mesmo tempo, modificado e elaborado, considerando as tro-

cas interculturais e os multiplos eventos na vida das pessoas.

A hipétese de que as cantigas interferem negativamente na construcéo de valores
das criangas néo foi confirmada na fala dos entrevistados, que, em sua maioria, aponta-
ram aspectos positivos nas lembrancas que as cantigas lhes trazem. Além disso, a pes-
quisa mostrou que, apesar de as cantigas aparentemente disseminarem valores negativos
em suas letras, as pessoas nédo acreditam que isso influencie negativamente na formacéo
das criangas e que estas, de fato, absorvam essas mensagens. Muitos entrevistados acre-
ditam que as cantigas sdo bons instrumentos para a educacdo das criancas, apontando,
inclusive, outros fatores, como influéncias mais negativas no desenvolvimento infantil.
Dessa forma, concluimos que a valorizacdo de nossa heranca cultural ainda é preferivel

em relacdo a tentativa de tornar as letras de algumas cantigas politicamente corretas.
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