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A Metaficcao Audiovisual: Narrativa Narcisista em November
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Resumo: Este artigo visa identificar indicios metaficcionais no filme November (Estonia, 2017), do
diretor Rainer Sarnet, que é uma adaptacdo do livro Rehepapp Ehk November (Estbnia, 2000), do
escritor Andrus Kivirdhk. Para isso, recorre-se a uma analise dedutiva comparativa entre as teorias
de Art-Cinema Narration, de David Bordwell, e Narrativa Narcisista, de Linda Hutcheon, para
oferecer hipotese sobre a existéncia independente da narrativa metaficional no audiovisual.
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Abstract: This article aims to delineate a metafictional dimension in Rainer Sarnet's November
(Estonia, 2017), an adaptation of Rehepapp Ehk November (Old Barny aka November, Estonia,
2000) by Andrus Kivirdhk. Through a deductive comparative analysis of David Bordwell's Art-
Cinema Narration theories and Linda Hutcheon's Narcissistic Narrative theory, we propose a
hypothesis regarding the autonomous presence of metafictional narrative in audiovisual media.
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Para analisar-se a ordinariedade em filmes contemporaneos, existem varias possibilidades,
como comparar formas e estilos narrativos, orcamentos e a producao cinematografica de um pais,
a fim de validar a obra como exemplo de uma determinada escola cinematografica. Considerando
isso, é dificil contestar a singularidade de November (Estonia 2017), filme dirigido por Rainer Sarnet,
que é uma adaptacao do livro Rehepapp Ehk November (Estonia, 2000), escrito por Andrus Kivirdhk,
e traduzido para o inglés como Old Barny aka November, ou ‘Velho Barny, também conhecido como
Novembro'.

No filme, a audiéncia é, de imediato, desafiada pela presenca de um Kratt - entidade
sobrenatural que toma posse de um corpo construido com ferramentas de trabalho do campo - logo

na abertura. Esse Kratt é concedido como mao de obra a aldedes que fazem um pacto com o
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demonio para conseguir uma alma. O objetivo é ajudar na sobrevivéncia de um povo representado
no filme que vive abaixo da linha da pobreza.

Na primeira cena, um Kratt sequestra um bovino e o leva em voo com a ajuda de uma corda
até a fazenda de seu mestre, sem nenhuma explicagdo. A narrativa proposta nega qualquer
compromisso com a relacdo analoga da realidade, algo comum em narrativas estonianas da Ultima
década. Naverdade, o filme de Rainer Sarnet parece buscar, no livro de Kivirahk, o descompromisso
com a representatividade do real, buscando respeitar e potencializar o carater insélito da narrativa
de Rehepapp Ehk November.

Tanto o livro quanto o filme abordam o passado da Estonia durante o periodo da serviddo
e de invasoes territoriais, além da assimilacao cultural que o pais enfrentou ao longo de sua historia.
O escritor Andrus Kivirdhk, conhecido em seu pais por explorar formas narrativas pouco
convencionais com grande apelo para a ironia, propoe, em Rehepapp Ehk November, uma critica
sobre a alcunha ‘povo do campo’, utilizada pelos estrangeiros que ocuparam a Est6nia no passado
para retratar e descrever a sociedade estoniana em publicagdes sobre a histdria do pais.

Kivirahk propde sua critica ao retomar o folclore regional como base para uma narrativa
autorreflexiva. Ele questiona a visdo dos invasores estrangeiros e propde autoconsciéncia sobre a
ficcionalidade quando descreve um mundo imaginario capaz de absorver a estrutura documental as
lendas do leste europeu. Sobretudo, espera que o receptor assuma a fun¢ao de organizador dos
elementos narrativos que compdem a histdria, tornando-se um coautor cumplice na construcao de
um mundo imaginario onde as personagens possam existir.

Em November, a intertextualidade é estabelecida de forma sélida. Sarnet absorve grande
parte do imaginario proposto pelo livro e o potencializa ao se apropriar de elementos historicos do
passado estoniano, da histdria do cinema, de pinturas e de objetos culturais. Através de uma
verdadeira ‘colcha de retalhos’ de codigos e significados, a linguagem audiovisual materializa aquilo
que poderia apenas ser idealizado pela mente do leitor na linguagem literéria. E notavel como, na
linguagem audiovisual, a construcdao do imaginario é transportada de forma quase literal,
oferecendo pouco espaco para o que, na literatura, parece se constituir em lugar-comum.

Catalogar o filme November como um filme de arte se constitui em um desafio,
especialmente se considerarmos a singularidade da obra em comparagdo com o que foi produzido
no cinema estoniano na Ultima década. A estrutura narrativa construida através de codigos e
significados herdados da apropriacdo de elementos histéricos do passado do povo estoniano e da
propria historia do cinema, aliada a fotografia preto e branco, desafia o espectador com elementos

e lacunas que poderiam facilmente limita-lo a alcunha de ‘filme de arte’. E comum que narrativas
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audiovisuais que provocam reflexao, deixam explicita sua autoconsciéncia ficcional ou oferecem ao
receptor uma posi¢ao mais ativa, sejam assim categorizadas.

David Bordwell, no livro Narration in the Fiction Film, discute a sua teoria de Art-Cinema
Narration, que busca desvendar uma possivel estrutura narrativa do ‘cinema de arte’. Ele utiliza
trechos do filme A Guerra Acabou (La Guerre Est Finie, Alain Resnais, Franca, 1966) para analisar
como o espectador é desafiado a compreender se a histdria contada é fruto de um processo interno
da personagem ou de um recurso linguistico que desconstrdi a narrativa temporalmente. Bordwell
apresenta sua tese por meio da identificacao de elementos narrativos que estabelecem a hipdtese
de um conjunto de regras intrinsecas que sugerem ambiguidade. A partir disso, a classificagao de
um filme de arte é frequentemente dada a narrativas audiovisuais que provocam reflexdo, possuem
autoconsciéncia ficcional e oferecem ao receptor uma posi¢ao mais ativa. E isso pode nos sugerir

uma categoriza¢ao desafiadora para November.

A hipdtese predominante do espectador sobre as normas narrativas intrinsecas do
filme emerge: quaisquer imagens ou sons que nao possam ser relacionados a
construcao "objetiva" da cena sdo, entdo, muito provavelmente, antecipacoes
subjetivas. (Bordwell, 1985, p. 220).?

Bordwell teoriza que a ambiguidade, o conjunto de regras intrinsecas, e o preenchimento
das lacunas pelo espectador, apresentadas pela narrativa, parecem atender as expectativas da
analise para fundamentagao teorica na tese da narrativa de cinema de arte. Segundo o autor, esses

elementos estabelecem os principios de uma narrativa de cinema de arte:

Anarragdo emprega os principios do cinema de arte da verossimilhancga psicologica,
mas encontra um novo dominio para eles (a antecipacao de um flashforward). O
filme atende as nossas expectativas de ambiguidade (por exemplo, a sequéncia de
abertura) enquanto também define o alcance das constru¢des permitidas (por
exemplo, provavelmente nao se trata de flashbacks). (Bordwell, 1985, p. 222).3

Porém, as regras intrinsecas sugeridas por Bordwell parecem estar relacionadas a um caso
especifico, o do objeto da analise. Mesmo que as regras sejam identificadas e estabelecidas com
base em um acordo linguistico proposto caso a caso, reconhece-se a funcao temporal no

alinhamento histoérico contemporaneo. Quando se busca um diretor iconico da teoria do Cinema de

2 No original: "The viewer's prevailing hypothesis about the film's intrinsic narrational norms emerges: any images or
sound that cannot be related to an "object" construction of the scene are then most likely Diego's subjective
anticipation” (BORDWELL, 1985, p. 220).

3 “The narration employs art-cinema principles of psychological verisimilitude bit find a new domain for them (the
anticipatory flash forward), The film fulfills our expectation about ambiguity (e.g. the opening sequence) while also
defining the range of permissible constructions (e.g. probably not flashbacks)”. (BORDWELL, 1985, p. 222).
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Autor, como Resnais, e espacial, no simulacro inequivoco e dependente da realidade na constru¢do
desta narrativa, que estd acondicionada em lugares definidos e existentes.

Mas quando Bordwell sustenta certa tipologia normativa para a teoria da narrativa de
cinema de arte, em perspectiva comparativa com outras narrativas, os elementos identificados
parecem ser ordinarios, comuns a outras formas narrativas, em especial quando o autor reconhece

que o cinema de arte é um desvio da narrativa classica.

A narrativa de cinema de arte se tornou um modo coerente em parte definindo-se
como uma desviacdo da narrativa classica. Isso pode parecer mais 6bvio nas
décadas pds-guerra, quando a desmontagem do sistema de estudio permitiu que
autores internacionalmente altamente individualizados emergissem. (Bordwell,

1985, p. 229).4

Diferente do conceito da narrativa classica, a problematica nesae conceito parece estar na
normativa imprecisa em relagdo as formas de existéncia de regras intrinsecas ou na ambiguidade
interpretativa que parece querer abranger limites indefinidos. Isso conduz o receptor a uma fungao
de organizador dentro da proposta de Idgica narrativa indeterminada. Segundo o autor, esses sao
os principios que fundamentam o que ele chama de Art-Cinema Narration.

Na teoria do Art-Cinema Narration, em exercicio perspectivo mais amplo, uma vez
considerando-se que o livro foi publicado em 1985, Bordwell parece assumir - talvez
inadvertidamente, é verdade - a fungdo de um legislador ao legitimar o enunciado sob critérios
especificos, porém esta especificidade que determina a norma, ndo parece ser algo exclusivo, Unico
ou mesmo singular a um tipo narrativo, como em género, por exemplo.

E possivel perceber, quando se expande a perspectiva interpretativa da teoria, que as regras
intrinsecas presentes em narrativas particulares ndo sdo um elemento incomum. Cada objeto possui
sua propria logica regida por essas regras, identificadas uma a uma. Isso pode ser comparado, em
razdo inversa aplicada, no modo narrativo classico, que possui regras extrinsecas e um conjunto de
elementos normativos bem definidos e recorrentes. A estrutura argumentativa presente no objeto
de analise de Bordwell é datado, construido em parametros estabelecidos em uma vanguarda
cinematografica, a Nouvelle Vague, que é objeto de reveréncia para o autor na fundamentagao do
conceito de Art-Cinema Narration. Bordwell se baseia na existéncia de regras intrinsecas e
ambiguidade, caracteristicas comuns a vanguarda francesa.

Talvez ndo seja possivel definir um padrao para regras intrinsecas, mas é possivel identificar

um conjunto de elementos narrativos em comum e agrupa-los tipologicamente. Isso permitiria uma

4“Art-cinema narration has become a coherent mode partly by defining itself as a deviation from classical narrative. This
may seem most obvious in the postwar decades, when the dismantling of the studio system enable highly individualized
international auteurs to emerge”. (BORDWELL, 1985, p. 229).
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analise mais depurada e construcao de uma estrutura analitico-interpretativa mais ampla para
fundamentar o conceito de Art-Cinema Narration. O modo narrativo Art-Cinema Narration pode ser
intendido, por suas caracteristicas tipoldgicas, elementos recorrentes e relagdo sintética semantica
como género.

Sob a perspectiva da abordagem pds-moderna, em 1980, Linda Hutcheon publicou o livro
Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, que explora aspectos narrativos na linguagem
literaria que dialogam intimamente com o conceito de Art-Cinema Narration teorizado por
Bordwell. Hutcheon identifica que um tipo de narrativa autoconsciente de sua forma ficcional,
voltada para processos mentais internos e que provoca reflexao, pode ser encontrada em diversos

textos literarios remontando ao século XVI.

As origens da estrutura auto-reflexiva que governa muitos romances modernos
podem estar na intencdo paroddica basica do género como comegou em Don
Quixote, uma intencdo de desmascarar conveng¢des obsoletas, desafiando,
refletindo. A autoconsciéncia do texto de Cervantes foi transmitida, através de
autores como Sterne e Diderot, ao heroi-artista romantico do Kinstlerroman, como
discutido anteriormente na introdugdo. (Hutcheon, 1980, p. 18).5

Hutcheon define o conceito da Narrativa Narcisista como caracterizada pela
autoconsciéncia textual, introvertida, introspectiva e autoconsciente de sua ficcionalidade. Para a
autora, o paradoxo metaficcional ocorre quando o receptor é forcado a reconhecer o artificio
ficcional, sendo conduzido a uma funcao ativa no processo narrativo. Assim, ele passa a controlar,
organizar e interpretar a mensagem, assumindo a funcdo de coautor na construcdo da narrativa.

Hutcheon, em seu livro, identifica a existéncia de dois grupos de textos metaficcionais que
ndo sdo exclusivos da metafic¢do. Esses grupos sdo subdivididos em aspectos explicitos e implicitos,
que nao se excluem e, em determinados casos, se complementam. Ao reconhecer o processo
narrativo ficcional, os textos demonstram percep¢ao sobre os limites e o potencial da prdpria
linguagem.

Privilegiando a construcao do universo imagético e da fabula que sustenta a trama, o
processo narrativo, uma vez diegeticamente autoconsciente, utiliza a linguagem de forma
autorreflexiva. Além disso, também privilegia a tematica do texto em um exercicio de
autorreferéncia, seja de forma implicita ou explicita. Hutheon aponta que, seja na proposta diegética
ou linguistica explicita, a transparéncia tematica é a principal caracteristica presente. Isso ocorre por

meio da significagao alegdrica de metaforas narrativas ou conducao narrativa, que estabelece a

5. “The origins of the self-reflecting structure that governs many modern novels might well lie in that parodic intent basic
to the genre as it began in Don Quijote, an intent to unmask dead conventions by challenging, by mirroring. The self-
consciousness of Cervantes' text has been handed down, through the likes of Sterne and Diderot, to the Romantic artist-
hero of the Kinstlerroman as has been discussed already in the Introduction.”(HUTCHEON, 1980, p. 18)..
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trama e substitui a atenc¢do da fic¢do pela narrativa como substancia, ou pela perversao da estrutura
tradicional da ficcdo (Reichmann, 2019).

Hutcheon propde que tanto na proposta diegética explicita quanto na narrativa linguistica
explicita, o processo criativo tem como objetivo a construcao do universo ficcional em parceria com
o receptor. Na primeira modalidade, o receptor é convidado a assumir um papel ativo na constru¢ao
da narrativa, enquanto na segunda, a linguagem é usada para criar o imaginario da historia. Em
ambas as propostas, o foco é o processo criativo do emissor e a fruicdo do receptor (Reichmann,
2019).

Segundo Hutcheon, na narrativa metaficcional implicita, o receptor entende seu papel e
serve a proposta da trama de forma apropriada, ndo de maneira passiva, mas respeitando seus
deveres. Este tipo de narrativa ndo é necessariamente autoconsciente, pois ndo existe uma
comunicacao direta entre o emissor e receptor. Entendendo que seu papel ndo esta no ato da
fruicdo, mas em seu progresso, sugere-se que a narrativa ndo tenha uma autoconsciéncia explicita
(Reichmann, 2019).

Porém, a necessidade de coautoria se mostra presente em exemplos de narrativa diegética
implicita. Historias de detetives, que possuem um modelo narrativo tipico, se apropriam da
autoconsciéncia quando o imaginario fantasioso cria uma relagdo analoga com a realidade, tao real
quanto o mundo real. Esse elemento latente pode ser de fundamental importancia, como no filme
de Resnais, utilizado por Bordwell como exemplo tedrico de Art-Cinema Narration. Também se
apresenta quando a estrutura narrativa é um quebra-cabecas e o receptor aprecia o processo criativo
do autor, ou quando a metafora sexual se torna um objeto sensual. Isso é diferente da proposta
narrativa linguistica implicita, em que o enigma, a brincadeira e a perversao da linguagem se tornam
o objeto de aten¢ao do receptor (Reichmann, 2019).

Dentro do processo narrativo, a representacao da realidade é sempre uma representacao,
ou seja, um simulacro, uma constru¢do narrativa que cria dependéncia com o que é real. No entanto,
em uma narrativa metaficcional, essa representatividade é explicita e ndo deixa margem para
interpretacdes, pois o receptor é forcado a reconhecer que a realidade é um artificio linguistico
ficcional ao perceber os elementos da construcao narrativa.

A Narrativa Narcisista de Hutcheon, em termos de Idgica normativa tedrica, oferece
parametros bem delimitados para a constru¢do de uma teoria analitica dedutiva sobre o objeto. Isso
ocorre porque a teoria determina, ainda que respeite a existéncia de regras intrinsecas, uma
metodologia que permite a comparacao entre elementos e oferece a possibilidade de identificacao
dessas normas, categorizadas dentro de parametros mensuraveis. Logica normativa que se baseia

em elementos da linguagem narrativa como marcos identificaveis para as regras intrinsecas, que
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Bordwell identifica como um dos principios basicos da teoria Art-Cinema Narration, porém nao as
estabelece na estrutura normativa de sua teoria.

O conceito de Hutcheon parece considerar a dependéncia da linguagem como um
elemento crucial, assim como a construcao de imagens, ambos sendo recorrentes em narrativas
metaficcionais. Isso é especialmente relevante porque o papel do receptor é paradoxal, tirando-o da
passividade e o forcando a se tornar um coautor, ajudando a construir o mundo imaginario que
sustenta a historia contada pelo autor.

A transposicao da narrativa metaficcional para a linguagem audiovisual apresenta um
problema evidente: a constru¢do imageética se torna quase literal. Embora a narrativa ainda possa
emprestar os pilares fundamentais da constru¢cdo metaficcional, a fun¢ao de coautoria parece ficar
comprometida pela falta de espaco para a criagdo da fabula imagética devido a literalidade
linguistica do meio.

A sobrevivéncia da metaficcdo no meio audiovisual € um tema complexo que levanta
algumas questdes fundamentais. Seria a especificidade do meio audiovisual o principal impeditivo
para a construcdo da fabula metaficcional? E possivel construir a narrativa metaficcional sob o
prisma de uma nova linguagem audiovisual? E viavel a metaficcdo no meio audiovisual sem tomar
do receptor a fungdo de coautor? Tudo isso dependera de alguns fatores, como a capacidade do
meio audiovisual de permitir a criagdo da fabulaimagética e a possibilidade de o receptor ser coautor
na construgao da historia. Além disso, a metafic¢cao transposta para a linguagem audiovisual pode
depender de um texto fonte que estabeleca a intertextualidade e empreste a nova linguagem
audiovisual a base necessaria para a construcao da narrativa metaficcao.

Para estabelecer a independéncia dos meios e a manifestacdo da forma narrativa em
diferentes linguagens de comunicacdo, é proposta uma anadlise com base no nivel de
intertextualidade entre o texto fonte e sua adaptacdo. O objetivo é identificar o quanto a metafic¢ao
€ uma heranga do embrido literario ou se a adaptacdo possui caracteristicas proprias em sua
narrativa, utilizando esse dialogo com o texto fonte metaficcional como referéncia.

Ao analisar o trecho do filme November, é possivel observar que ele se enquadra nas
especificacoes de formulacao de hipotese de forma narrativa metaficcional. Isso é evidenciado pela
apresentacao de sequéncias de planos que explicitam tanto a funcdo diegética, ao instigar no
espectador a percepcao de se tratar de um universo ficcional, quanto a fun¢do linguistica, ao utilizar
ferramentas narrativas para estabelecer metaforas e alegorias linguisticas na trama.

A escolha do trecho objeto de analise se baseia na possibilidade comparativa, em especial
porque existe uma critica literaria sobre o texto fonte escrita por Ott Heinapuu e Katre Kikas para a

revista estoniana Folklore, em sua 262 edi¢do, que serve como controle. Essa critica ndo contém
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nenhuma interpretacao imagética sobre o texto, mas exemplifica a apropriacdo livre de lendas
folcldricas da regido por Kivirdhk no livro Rehepapp Ehk November, em especial quando avalia o
conto folcldrico do boneco de neve. O objeto de analise é um trecho do filme November que parece
atender as especificacdes de formulagdo de hipotese de forma narrativa metaficcional quando
apresenta em sua sequéncia de planos, ndo so6 a func¢ao diegética explicita, como também a fung¢ao
linguistica explicita, ao estabelecer através das ferramentas narrativas uma metafora através de

alegorias linguisticas na trama.

O mestre do boneco de neve é Hans, o chefe romantico, que esperava que o boneco
de neve lhe trouxesse a filha do bardo, por quem Hans estava perdidamente
apaixonado. Obviamente, Hans achava que a neve era o Unico material nobre o
suficiente para tal proposito. Quando o tesouro da neve estava pronto, Hans
descobriu que, em primeiro lugar, os transportadores de tesouro ndao podem
transportar pessoas e, em segundo lugar, o boneco de neve ndo poderia ficar dentro
de casa por causa do material do qual foi feito. O boneco de neve sé podia contar
histodrias - e todas as suas historias eram contos de fadas, romanticas, com finais
infelizes, com estilo e tom que lembram os contos de fadas de Oscar Wilde.

(Heinapuu e Kikas, 2004, p. 140)°
No filme, assim como no livro, a sequéncia se inicia quando Hans, o capataz apaixonado
pela filha do bardo, faz um boneco de neve para ajudar no sequestro de sua amada. Para isso ele
tenta enganar o demdnio da encruzilhada como seu pai havia feito, e conseguir uma alma para o seu
Kratt. Os planos de Hans sdo frustrados porque o demonio percebe o engodo, e toma a alma do
capataz como punicao, porém mesmo assim o demdnio oferece uma alma para o boneco de neve.
Assustado pelo que havia acontecido Hans caminha em dire¢do ao boneco de neve, que o recebe
com a reveréncia de um criado. O capataz entdo explica seu plano, mas o seu Kratt lhe diz que por
ser um boneco de neve ndo pode ajudar, pois tem limitagcdes que o impedem de sair do lugar. O
boneco de neve se desculpa e informa que maximo que pode fazer é contar histdrias, educar seu
mestre, pois a agua da neve que o constitui veio do rio Veneza, onde muitas pessoas choram por
amores perdidos. Em cena surge o pai de Hans, que anteriormente enganou o demonio e conseguiu
um Kratt, homem simples e pragmatico ele indaga o filho sobre o boneco de neve, absolutamente
envolvido no lirismo romantico do boneco de neve, Hans diz ao pai que aquele é o seu Kratt, e que

ele conta historias inacreditaveis. A sequéncia objeto de analise acontece logo apds este didlogo,

quando a narrativa é transportada para o relato do boneco de neve em video off (V.O) em um plano

6“The Snowman’s master is Hans, the romantic taskmaster, who hoped that the Snowman will bring him the baron’s
daughter, whom Hans had fallen hopelessly in love with. Obviously, Hans thought snow to be the only material noble
enough for such a purpose. When the snow treasure-bearer was ready, Hans was revealed that, firstly, treasure-
bearers cannot transport people at all, and secondly, the Snowman could not stay indoors because of the material it
was made of. The Snowman could only tell stories —and all its tales were fairy-tale-like, romantic, ended unhappily,
with a style and tone reminding OscarWilde's fairy tales.” (HEINAPUU E KIKAS, 2004, p. 140).
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aberto, onde uma nova mise en scéne é apresentada, a iluminacdo se intensifica para marcar a
passagem de lugar da a¢do, onde um casal é introduzido a trama, em uma gondola, conduzida em

um rio.

Figura 17 — Plano aberto da gondola no rio. Extragao frame do filme.
O que se segue a este plano, é uma transicdo em movimento de camera vertical lento (tilt), que conduz o olhar 14
objetivo para Hans e seu pai olhando para cima em um plano aéreo (Plongée). E—

Figura 2 — Plano aberto, inicio do deslocamento. - Extragdo frame do filme.

7- Figuras 1 & g extraidas no filme November (Estonia, 2017).
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Figura 4 — Sobreposicdo de planos marca que marca a transi¢cdo temporal. Extracao frame do filme.

INTERCOM | PPGCOM-UAM




REVISTA INSOLITA  ANO3|VOLUME 3 | NUMERO 2 | JULHO - DEZEMBRO 2023 [SSN: 2764-054X

Figura 5 — Final da sobreposi¢do de planos. Extragdo frame do filme.
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Figura 6 — Mudancga temporal estabelecida pela transicdo de planos. Extragao frame do filme.

A composicao da sequéncia apresenta elementos da funcao diegética explicita quando a
conducdo perceptiva oferece uma mudanca de tempo e espaco, em especial se considerarmos que
o boneco de neve afirma ser constituido das aguas do rio Veneza. Porém ndo existe nenhuma
indicagdo direta a este fato na sequéncia, além da tradugdo simultdnea da conversa dos

personagens, em italiano, para o estoniano, e também da possivel interpretacdo livre de figurino e
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maquiagem que remetem as figuras de Scaramuccia e Colombine, encontrados na Commedia
Dell'Arte, considerando que nestes elementos narrativos assumam, de alguma forma, a funcao de
guiar os indicios interpretativos, para a construcdo da fabula, que torna a proposta da trama do
boneco de neve inteligivel, ordenada, porém dependente da identificacdo e estruturacdo da

audiéncia.

Arlequin Colombine Scaramuccia Isabella il Capitan

Figura 78 — Personagens da Commedia Dell'Arte.

Figura 8 — Em primeiro plano (PP) o figurino e maquiagem revelam a interpretagao livre da figura ideoldgica de
personagens de Commedia Dell'Arte.

8 Representagdo grafica da extraida de: https://taamonitoria.wordpress.com/2016/05/01/renascimento-aspectos-em-
outros-meios-artisticos/. Acesso em: 12 dez. 2023.
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Figura 9 — Em contra plano (PP) é possivel identificar que a gondola tem arranjos elaborados, o que sugere tempo e
espaco indefinidos.

A narrativa apresenta informacgoes fragmentadas que conduzem a audiéncia a uma lacuna
interpretativa. O boneco de neve afirma que contard uma histdéria de amorimpossivel e tragica, além
de mencionar que a neve de seu corpo é composta pela agua do rio em Veneza e que ele vivencia o
amor através das lagrimas de amores perdidos. Essas informagdes sugerem que é preciso assimilar,
ordenar e interpretar as informacgdes para construir a fabula proposta pelo personagem ficticio. Ao
ser apresentado a essa histdria, o receptor tem consciéncia de que esta entrando em um universo
ficcional, onde o codigo narrativo é parodiado, despertando a consciéncia desse fato (Hutcheon,
1980).

A sequéncia de planos selecionada para analise também apresenta elementos da fun¢do
linguistica explicita. Por meio da linguagem audiovisual e seus elementos, a narrativa direciona o
foco do espectador para uma representacao de microcosmo, em que a fic¢do e a narracao se
fundem. A escolha da composicdao de planos nessa sequéncia parece estabelecer relagoes e
significados narrativos, especialmente na transicdo entre os tempos narrativos distintos. Essa
transicdo é formalizada visualmente, com a alteracdo temporal representada na mudanca entre o
presente (no fundo do lago) e o passado (na mise-en-scéne da histdria contada pelo boneco de neve).
O boneco de neve narra as linhas de texto das personagens do lago, que conversam em outra lingua,
explorando os blocos de construgdo linguistica, tanto visual como sonoro. Essa abordagem da
linguagem audiovisual serve para construir o mundo imaginario e despertar a consciéncia do
espectador sobre a ficcionalidade da histéria (Hutcheon, 1980).

A linguagem audiovisual parece ser utilizada ndo apenas para marcar a transi¢cao temporal

em um filme de narrativa classica, mas também para apresentar alegorias aparentemente
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desconexas. No entanto, uma vez organizadas, essas alegorias apresentam possiveis significados
que constroem uma fabula. A organiza¢do conota uma interpretagdo coerente a trama, como é o
caso da escolha de um plano plongeé para concluir a transicao vertical (tilt), que parece ndo ser um
acaso e remete a questdes subjetivas, como a absorcao fisica de Hans e seu pai, que estao envoltos
na historia do boneco de neve, representados dentro da representacao sinal do rio. Outro exemplo
é o olhar contemplativo do capataz, que parece fascinado pela historia. Isso sugere um exemplo de
consolidagdo da construcao de significados na narrativa e a dependéncia interpretativa e

organizadora do receptor.

Figura 109 — Primeiro plano composto, Hans fascinado pela histéria do boneco de neve.

A estrutura da narrativa metaficcional presente em November estabelece com o receptor
uma relagdo consensual em que a figura do autor manipulador esta ativa no processo imaginario de
contar a histdria. Diferentemente do Art-Cinema Narration proposto por David Bordwell, em que a
dependéncia de um simulacro da realidade é criada para oferecer ambiguidade interpretativa, em
Sarnet ndo ha compromisso em simular a realidade, permitindo que a construcdo imagética assuma
uma funcdo organizadora e permissiva, independente de um objeto exemplo como em Resnais. A
autoconsciéncia ficcional ndo é colocada em duvida, e a estranheza do processo mental de Diego
ndo se da por comparacdo direta com o que é representado como real.

Uma vez cUmplice na criacdo desta fabula, o que ndo se explica parece ndo incomodar. E

neste ponto que a construcdo artistica diegética, explicita ou linguistica explicita, parece retirar da

9 Figuras
8 a 10 extraidas do filme November (Estonia, 2017).

INTERCOM | PPGCOM-UAM

19




REVISTA INSOLITA  ANO3|VOLUME 3 | NUMERO 2 | JULHO — DEZEMBRO 2023 ISSN: 2764-054X

Teoria do Autor a aura benjaminiana de Art-Cinema. O filme utiliza referéncias, cddigos e
significados na estrutura para estabelecer um didlogo entre a Commedia Dell'Arte, a pintura do
século XVIII e o folclore regional do leste europeu. Através da composicao de planos que na
linguagem audiovisual servem para marcar uma transi¢cdao de tempo e espago na narrativa de
November, sugere-se a hipdtese de que existem elementos de uma narrativa metaficional no filme
de Rainer Sarnet.

O que sugere que a forma narrativa metaficcional aparentemente pode transpor seus
limites teoricos ligados a linguagem literaria, e oferecer espago para a construgao imagética que,
apesar das caracteristicas literais no meio audiovisual, oferece ndo sé abertura para criagdo
imagética como consolida os limites do que esta construido e do que precisa ser interpretado e
organizado para estabelecer sentido. Elementos que sao dependentes da linguagem audiovisual e,
portanto, ndo sao extraidos ou herdados da relacao intertextual com o texto fonte.

A sequéncia de transicao do lago em November expde o sistema linguistico audiovisual e
seu status autoconsciente ficcional. O exemplo da construcao imagética através dos planos suscita,
provoca e compartilha com o espectador o processo do fazer narrativo, permitindo controlar,
organizar e interpretar a sequéncia. Isso conduz a formaliza¢do da hipdtese de que a metaficcdo ndo
so oferece ao filme de Sarnet uma categoria onde a pluralidade de codigos e significados sao
depurados de forma objetiva, como também estabelece que a singularidade de November pode ter
forma, pares e elementos comparativos em outros objetos culturais.

Essa apropriacao reflexiva de elementos referenciais ressignificados através da linguagem
audiovisual parece conduzir November a uma categoria descrita por Linda Hutcheon no livro A
Poética do Pds-Modernismo: Histdria, Teoria, Fic¢do. Nessa categoria, a apropriacao reflexiva da
histdria, autoconsciente e por consequéncia parddica, apresenta nao sé elementos de uma narrativa
metaficcional, como também elementos histdricos que ndo sdo abandonados, mas assimilados para
que seja possivel fazer critica sobre a propria interpretacdo imagética ou ideoldgica construida.

A narrativa de November, talvez amparada na ironia cOmica enraizada nas figuras sociais
caricatas apresentadas no livro, apresenta indicios de uma metafic¢do historiografica como
Hutcheon sugere. Essa metaficcdo se expressa na critica a idealizagdo estrangeira do ‘povo do
campo’ sob a perspectiva reflexiva e critica peculiar do filme, que potencializa essa caracteristica de
forma lUdica, construindo e dando forma ao imaginario. Além disso, a adaptagao para a linguagem
audiovisual se apropria de codigos e significados da histéria do cinema, mostrando que a
intertextualidade entre os objetos culturais transcende os limites do texto fonte, o que pode levar a

crer que ha uma narrativa metaficcional presente em Rehepapp Ehk November.
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