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Resumo

O presente artigo pretende relacionar os conceitos de intertextualidade de Kristeva (1976),
adaptacao de Hutcheon (2013) e simbolo de Peirce (2005) em torno da personificagdo e da figura
insolita da Morte na adaptagao em quadrinhos do romance Intermiténcias da Morte (2005) de José
Saramago e o quadrinho Morte (2018) de Neil Gaiman. Buscamos um retrospecto da representacao
da morte na cultura ocidental e como sua presenca esta vinculada as narrativas fantasticas Todorov
(1975) e insdlitas Zinani (2020) na literatura e na arte sequencial. Para entendermos a criacdo da
personagem, voltamos nosso olhar para a personagem em Brecht e arquétipos junguianos. Ao final,
apresentamos as semelhangas entre os dois quadrinhos, principalmente relacionando sentimentos
humanos a duas figuras da Morte.
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THE CHARACTER DEATH IN COMICS: ITERTEXTS BETWEEN SANDMAN AND DEATH WITH
INTERRUPTIONS

Abstract

This paper intends to relate the concepts of intertextuality by Kristeva (1976), adaptation by
Hutcheon (2013) and symbol by Pierce (2005) around the personification and unusual figure of Death
inthe comic adaptation of the novel Death with Interruptions (2005) by José Saramago and the comic
Death (2018) by Neil Gaiman. We seek a retrospective of the representation of death in Western
culture and how its present is linked to the fantastic narratives by Todorov (1975) and unusual Zinani
(2020) in literature and sequential art. To understand the creation of the character, we turn our
attention to the character in Brecht and Jungian archetypes. In the end, we present the similarities
between the two comics, mainly relating human feelings to two figures of Death.
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Introdugao

Em 2022, José Saramago completaria 100 anos, caso estivesse vivo. O Camdes — Centro
Cultural Portugués em Brasilia e a Bienal de Quadrinhos de Curitiba, em parceria com o Flipogos —
Festival Literario Internacional de Pocos de Caldas, lancaram um concurso de historias em
quadrinhos para homenagear o escritor portugués. A tematica era José Saramago vida e obra,
portanto diversas historias surgiram. Desde originais focados na vida do autor até adaptagoes de
seus romances.

Dessa publicacdo é que tiramos o primeiro objeto de nosso artigo. A adaptacao do romance
Intermiténcias da Morte (2005) de José Saramago feita com arte de André Caliman e roteiro de
Alexandre Saldanha. Nosso segundo objeto semidtico é a personagem Morte, irma do Sonho, em
Sandman (1989 - 1996) com roteiros de Neil Gaiman e arte por diversos artistas. Cabe ressaltar que
o intuito ndo é uma analise comparativa das estruturas narrativas ou artisticas, mas sim entender
(ou buscar um caminho) como o simbolo da morte é construido nos quadrinhos e na literatura.

Em Sandman, Neil Gaiman nos apresenta os Perpétuos, sendo a Morte um deles. Ao todo
sao 7: o Destino, a Morte, o Sonho, o Destruicao, Desejo, a Desespero e a Delirio, outrora Deleite.

N3ao se trata de divindades, o proprio Gaiman definiu o que sdo os Perpétuos:

Se este é seu primeiro encontro com Sandman é interessante entender que os
Perpétuos nao sao deuses, pois quando as pessoas param de acreditar nos deuses
eles deixam de existir. Mas enquanto houver pessoas para viver, sonhar, destruir,
desejar, se desesperar, se deleitar ou enlouquecer, viver suas vidas e gostar uma das
outras, entdo existirdo os Perpétuos executando suas funcdes. Eles ndo se
importam nem um pouco se vocé cré ou nao neles (Gaiman, 2004, p.6)

O protagonista da obra é o Sonho, mas sua relagdo com a irma mais velha, a Morte, é
bastante desenvolvida ao longo dos 75 fasciculos publicados entre os anos de 1988 e 1996
originalmente nos EUA e entre os anos de 1989 e 1998 no Brasil. Como falado, a Morte tem bastante
destaque dentro da obra, aparecendo em varios momentos seja para consolar seu irmao ou lhe dar
uma bronca. O sucesso da personagem foi tanto que ndo demorou a sair uma edicdo especial
compilando todas suas apari¢des dentro da obra original.

Nas Intermiténcias da Morte, José Saramago propde uma grande alegoria sobre a sociedade
capitalista atual. Em um pequeno pais ndo nomeado de frente para o mar, a Morte cessa seu
trabalho e as pessoas deixam de morrer. O que em uma primeira vista parece ser algo positivo, pois
a imortalidade é o desejo de muitos, logo se mostra um caos para a sociedade capitalista. Crises
econOmicas, morais e religiosas passam a existir e sdo escancarados os abismos sociais dessa

civilizagao.
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A personificacdo da morte esta vinculada diretamente a histéria da humanidade. Podemos
assumir o arquétipo da morte como uma necessidade humana para explica¢des filosdficas e
religiosas, como uma forma de escoar sentimentos relacionados a ela. Ao longo dos séculos, ela foi
retratada de diversas maneiras. Durante a Grécia Antiga, Tanatos aparece montado ou alado,
impiedosamente estrangulando ou matando a pancadas suas vitimas” Lurker (2003). Na mitologia
romana, seu nome passa a ser Leto ou Mors. Contudo com o surgimento e ascensao do cristianismo
a figura da morte passou por diversas mudancas ao longo da histdria ocidental. Em seu livro Historia
da morte no ocidente: da Idade Média aos nossos dias (2012), o escritor Philippe Ariés faz um
panorama em como o cristianismo subverte varias das caracteristicas dos mitos antigos e atualiza

em uma versao com carater muito mais sombrio.

Na época moderna, apesar da aparente continuidade dos temas e ritos, a morte
problematizou-se e furtivamente afastou-se do mundo das coisas mais familiares.
No imaginario, aliou-se ao erotismo para exprimir a ruptura da ordem habitual. Na
religido, significou, mais que na Idade Média (que entretanto deu origem ao
género), desprezo pelo mundo e imagem do nada. Na familia, mesmo quando se
acreditava na vida além da morte - ainda que num sentido mais realista, como uma
verdadeira transposicdo da vida na eternidade -, a morte foi a separagdo
inadmissivel, a morte do outro, do amado. Assim, a morte pouco a pouco tomava
uma outra forma, mais longinqua e, entretanto, mais dramatica e mais tensa - a
morte as vezes exaltada (a bela morte de Lamartine) e logo contestada (a morte
"feia" de Madame Bovary). (Ariés, 2012, p. 100)

Notamos algumas diferengas quando comparamos a personagem representada na
literatura antiga dos mitos gregos e latinos com suas representacdes cristas, sobretudo na Idade
Média. Durante ao periodo da ascensao do cristianismo e da Idade Média, além da mudanca de
género, a figura da morte assume outros formatos, geralmente “assume forma de cadaver, figura
nua com ou sem mortalha” Lurker (2003), tal personagem ¢ de facil reconhecimento no quadro A
Morte e o Avarento de Hieronymus Bosch (figura 1).

A cada periodo historico a morte foi definida ao molde de doutrinas sociais e pensamentos
coletivos. Esse imaginario percorre um longo caminho desde a Antiguidade Classica até a
contemporaneidade. Esse intertexto entre a figura da morte e sua representagao como personagem
estd presente em diversas obras literarias, cinematograficas, plasticas etc. Um bom exemplo disso,
é sua representacdo no filme O Sétimo Selo, de Ingmar Bergman, na iconica sequéncia em que ela
joga uma partida de xadrez. O conceito de morte, atrelada a personagem, parece estar
acompanhada geralmente de sentimentos complementares como a tristeza e o luto, a exemplo da
figura 1. O presente artigo tem como objetivo tratar da personagem Morte e como ela aparece em
duas narrativas graficas: os quadrinhos de Sandman de Neil Gaiman e a adaptacdo de José

Saramago para quadrinhos, com a historia das Intermiténcias da Morte com arte de André Caliman
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e roteiro de Alexandre Saldanha. Para isso, contaremos com o suporte tedrico da Kristeva e

Hutcheon, além da utilizagdo da linguagem dos quadrinhos para apresentacdo da personagem.

73

Figura1— A Morte e o Avarento

Fonte: Washington, D.C: The National Gallery Of Art, 1485/1490
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Simbolo e Personagem

Quando pensamos em simbolo, o consenso nos leva a crer em algo que representa
outra coisa. A linguistica tem seu conceito de significado e de significante (ou imagem acustica),
Saussure (2012). O fato que podemos entender é que os simbolos estdao de alguma forma
conectados a conceitos. Como um dos temas do artigo é a morte, podemos associa-la a varios
simbolos no decorrer da historia humana. Essas representagoes talvez tenham sido resultadas de
um pensamento coletivo ou de uma explicagdo por meio da narrativa mitoldgica para um fenémeno
do ser humano, o ato de morrer. E interessante notar que esse conceito se aproxima muito de uma

fala de Peirce sobre simbolo:

O corpo de um simbolo transforma-se lentamente, mas seu significado cresce
inevitavelmente, incorpora novos elementos e livra-se de elementos velhos. (...)
Todo simbolo é, em sua origem, uma imagem da idéia significada, ou uma
reminiscéncia de alguma ocorréncia individual, pessoa ou coisa, ligada a seu
significado, ou é uma metafora (Peirce, 2005, p.40).

Ou seja, a ideia de morte, seus simbolos e suas representagdes, mudam ao longo dos
séculos como resultado das crengas ou costumes sociais ressignificados ou metaforas que se
repetem com pequenas alteracdes em diversos simbolos. Isso difere diretamente de um
pensamento platdnico que trata o signo como sendo algo falso (fora da realidade da caverna) e de
um pensamento contemporaneo linguistico de carater dicotémico: lingua e fala, significante e
significado. “O simbolo esta conectado a seu objeto por forca da idéia da mente-que-usa-o-simbolo,
sem a qual essa conexao nao existiria” (Peirce, 2005, p.73).

Portanto podemos entdo tragar um paralelo entre simbolo e o conceito de morte. E em
como esse simbolico se modifica ao longo dos tempos, principalmente se levarmos em conta as
construgoes artisticas sobre a tematica. Para nos, a Morte como personagem é um simbolo a ser
estudado, principalmente em obras massivas como quadrinhos e filmes.

Quando pensamos na Morte como uma personagem temos que levar em consideracdo seu
carater de antropomorfizacdo e de verossimilhanca com o mundo diegético a qual estd inserido.
Nesse sentido, “a personagem seria, isso sim, a imitagao e, portanto, a recriagdo dos tracos
fundamentais de pessoa ou pessoas — tracos selecionados pelo préoprio poeta” (Pallottini, 2013, p.
15). Essa ideia ainda muito inicial de personagem esta diretamente ligada ao teatro grego,
principalmente se levarmos em conta os géneros literarios: épico, lirico e dramatico.

Pallottini (2013) ainda descreve que a personagem tem diversos elementos de construcao
e caracterizacdo indo por diversos tipos de caracterizacao e por elementos narrativos como vontade,

objetivo, obstaculos e conflitos. A autora ainda pontua a construcao da personagem sequndo alguns
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tedricos. Para Brecht, sequndo Pallottini, “a personagem ndo deve ser avaliada por medidas
psicoldgicas ou morais; ela é fruto do mundo que vive (...) do seu momento na histéria” (2013, p.
141). As personagens de Brecht possuem dramas humanos e sem disfarces, estdo em face da
realidade do mundo que as cerca e que compartilham com o publico. Essa caracteristica brechtiana
nos interessa na constru¢dao da Morte como personagem. Pois por mais que a personificagcdo da
morte beire o insolito e fantastico. No quadrinho de Neil Gaiman e no romance adaptado de José
Saramago, a Morte é perpassada por dramas humanos que sdo considerados humanos e que dao
profundidade a personagem.

Assim, os tracos culturais da construcao da Morte como personagem variam e se adaptam
a depender do contexto cultural e social. Isso faz parte da construgdo de certos arquétipos sociais
que sdo construidos por meio de um inconsciente coletivo “O inconsciente coletivo é uma parte da
psique que pode distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo fato de que nao deve sua existéncia
a experiéncia pessoal, ndo sendo, portanto, uma aquisi¢dao pessoal” (Jung, 2000, p.53). A figura da
morte ndo faz parte dessa experiéncia pessoal, mas desse inconsciente ou imaginario coletivo.
Relacionando com Ariés (2012) um pensamento dominado pelo viés do cristianismo ocidental.

Portanto o simbolo da morte é transformado em personagem de acordo com o periodo
historico e estético de cada artista, mas encontra em obras artisticas contemporaneas um campo
para um aprofundamento mais humano, sendo possivel reflexdes e questionamentos de ordem

filosofica, politica e espiritual.

Intertexto e Adaptacao: a Morte como personagem insdlita

O conceito de intertexto é criado por Julia Kristeva. Ela determina que intertexto é uma
transposicao de varios signos para outro sistema signico (Kristeva, 1976). Um signo de uma
determinada natureza se transmuta em outro. Podemos conceber isso dentro do proprio texto
como unidade da lingua (contos e romances) ou entre linguagens de natureza diferente (romance e
quadrinhos). Ainda é possivel, dentro da linguistica, textual definir a intertextualidade segundo
algumas categorias tematicas, estilistica, explicita e implicita (Koch; Bentes; Cavalcante, 2012).
Nesse Ultimo caso, acreditamos que nossos objetos se encaixam um pouco em cada uma dessas
categorias. A depender, é claro, da profundidade do texto e do recorte escolhido.

Um ponto que vale destacar, e que diferencia esse conceito de intertexto de Kristeva com de
hipertexto do Genette, é que para a primeira é impreciso achar uma fonte original para o texto
devido as constantes aquisi¢oes que ele sofre durante sua existéncia, enquanto o sequndo acredita
que é possivel retornar o texto a um estagio inicial ou quase de origem. Para fins do nosso trabalho,

optamos por Kristeva ao conseguirmos facilmente reconhecer que nao é possivel estabelecer o
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inicio da Morte como personagem dentro do que se chama estudos das narrativas. Assim, vamos
pensar em pontes temporais e com senso comum, principalmente na figura da Morte dentro do
cristianismo que exerceu grande influéncia dentro da cultura ocidental, a exemplo da figura 1,

mencionada anteriormente.

Em resposta a essa questao, a defini¢cdo de adaptagdo como revisitagao anunciada,
extensiva e deliberada de uma obra de arte em particular, de fato, consegue
estabelecer alguns limites: rapidas alusdes intertextuais a outras obras ou
regravagdes de fragmentos musicais nao seriam adaptag¢des. (Hutcheon, 2013, p.

255)

Importante ressaltar que intertexto ndo é necessariamente adaptacdo, embora possam
coincidir as vezes. Os dois conceitos sdo parecidos, pois tem em sua génese a transformacdo de um
signo em outro. Para uma diferenciagdo mais clara, vamos optar por chamar de adaptagdo aquela
transmutagdo de um sistema signico para outro, considerando o primeiro como material fonte.
Romeu e Julieta, pega escrita em 1597 por Shakespeare sofreu inUmeras adaptagdes para o cinema
ao longo do século XX. Essas adaptacdes cinematograficas consideram a pega do século XVl como
a fonte original de suas adapta¢des. Contudo, poderiamos estabelecer o intertexto de Romeu e
Julieta com o mito grego de Piramo e Tisbe. Uma vez posto essa diferenciacdo, cabe apresentar

alguns parametros sequndo Hutcheon que fazem uma adaptacao existir.

Como transposicao criativa e interpretativa de uma ou mais obras reconheciveis, a
adaptagdo é umtipo de palimpsesto extensivo, e com frequéncia, ao mesmo tempo,
uma transcodificacdo para um diferente conjunto de convengdes. Em alguns
momentos, mas nem sempre, essa transcodificagdo implica uma mudanca de
midia. Minha énfase na adaptagdo como processo (bem como produto) significa
que as dimensdes sociais e comunicativas das midias também sdo importantes,
mesmo quando o foco recai, como neste capitulo, sobre a forma. Quando uma
mudanca de midia, de fato, ocorre numa adaptacao, ela inevitavelmente invoca a
longa historia de debates em torno da especificidade formal das artes - e, assim, das
midias (Hutcheon, 2013, p. 61)

Essa transcodificagdao, podemos chamar de tradugdo ou transcriacao, é elemento condutor
do processo adaptativo. Assim é possivel que a adaptacdo possa ocorrer em produtos de mesma
midia ou entre midias diferentes. Dois sistemas semioticos distintos, por exemplo a literatura e os
quadrinhos. Esse conceito podemos relacionar com a constru¢do de personagens e arquétipos
citados no topico anterior. Se o inconsciente coletivo cria uma imagem que percorre todo o senso
comum e que esta diretamente relacionada com o aspecto cultural de cada sociedade, é possivel
afirmar que por meio da arte se dard essa transcodificagdo. Seja por meio do intertexto ou da

adaptacao. Se esse fosse um artigo que visasse apenas uma analise da adapta¢do do romance As
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Intermiténcias da Morte (2005) de José Saramago para os quadrinhos, apenas nos bastaria comparar

o trecho literario com uma pagina escolhida.

Somos testemunhas fidedignas de que a morte é um esqueleto embrulhado num
lencol, mora numa sala fria em companhia de uma velha e ferrugenta gadanha que
nao responde a perguntas, rodeada de paredes caiadas ao longo das quais se
arrumam, entre teias de aranha, umas quantas duzias de ficheiros com grandes
gavetdes recheados de verbetes. Compreende-se, portanto, que a morte ndo queira
aparecer as pessoas naquele preparo, em primeiro lugar por razdes de estética
pessoal, em segundo lugar para que os infelizes transeuntes ndo se finem de susto
ao darem de frente com aquelas grandes orbitas vazias no virar de uma esquina. Em
publico, sim, a morte torna-se invisivel, mas nao em privado, como o puderam
comprovar, no momento critico, o escritor Marcel Proust e os moribundos de vista
penetrante (Saramago, 2005, p. 145)

; S [N
A morte contempla ’ Daquele momento
a humanidade e decide - P | ' em diante, as vidas
fazergreve de matar. z i tornam-se imortais.
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Figura 2 — Apresenta¢ao da Morte na adaptacdo em quadrinhos da obra de José Saramago

Fonte: Caliman; Saldanha (2022)
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Em termos de adaptacao temos o trecho no qual o escritor portugués descreve a figura da
morte pela primeira vez. A personagem é nos apresentada dessa maneira: cadavérica e com olhos
vazios. Essa foi a figura escolhida para abrir a pagina da adaptagao do romance para os quadrinhos
(figura 2). A descri¢ao da personagem bate com a imagem colocada pelo desenhista. Além disso, o
discurso adaptativo utiliza de frases e periodos curtos para contextualizar o leitor para a historia que
ira se desenvolver. Sob o ponto de vista adaptativo, trata-se de uma boa adaptagao pois ao mesmo
tempo em que contextualiza o inicio do romance ja apresenta a primeira aparicdo da morte.

Uma vez estabelecido os conceitos de simbolo, de intertexto e de adaptagao, nds vamos
direcionar nosso olhar para os objetos. Podemos pegar a figura 2 como exemplo e aproximar do que
Jung chama de inconsciente coletivo, uma mentalidade medieval e crista presentes na cultura
ocidental. A semelhanca fisica dela com passagens da literatura e de outras formas de arte, como o
quadro da figura 1, leva a gente a crer que a figura da morte esta pautada nessa imagem cadavérica,
intimidadora e dramética.

Durante a contemporaneidade esse conceito sofre uma ruptura. Podemos nomear de
intertexto, pois existe uma referéncia simbdlica a essas personagens, mas de alguma forma elas se
apresentam de maneiras distintas. E por mais fantasioso que seja a narrativa, seja em Sandman ou
n'As Intermiténcias da Morte a personagem adquire caracteristicas e dramas humanos, tal como o
conceito de personagem de Brecht.

A literatura fantastica abarca uma enormidade de conceitos. Todorov (1975) parece ser o
primeiro (ou um dos primeiros) a tentar sistematiza-la. Contudo sua distingao entre fantastico,
estranho e maravilhoso ndo abarcam tudo que a literatura e as artes contemporaneas
potencializam.

A respeito da narrativa fantastica ou, mais especificamente, do insdlito ficcional,
cabe lembrar que, com esse termo, sdo referidas diversas modalidades literarias,
tais como: o fantastico propriamente dito, o estranho, o maravilhoso, o realismo
magico, o animismo. (Zinani, 2020, p. 27)

O fato de a Morte ser personificada seja em qualquer forma, saindo de um estado fisico de
ndo vida e ganhando uma persona, ja seria motivo de considerar uma personagem desse universo
doinsodlito. Retomando o pensamento de Jung (2000) e Aires (2012), a constru¢ao desse imaginario

coletivo depende da época e das condi¢Oes socioculturais em que foi produzido.

Roas (2014) também chama a atencdo para a relevancia do contexto sociocultural,
uma vez que o fantastico ocorre. Discutindo a teoria pelo contraste que ha entre o
acontecimento fantastico e a concepgao de realidade existente. Aponta também
para o carater discursivo do fantastico que precisa estar em relagdo intertextual com
o discurso da realidade. (Zinani, 2020, p. 28)
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Portanto a Morte como personagem é um retrato de seu tempo, da sua sociedade e da sua
cultura. Sendo que todo seu carater insdlito exerce um didlogo com a realidade. No caso do Neil
Gaiman (Figura 3), com a cultura pop da década de 1980, e em José Saramago como uma alegoria

critica ao sistema capitalista na primeira década do século XXI.

79
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Figura 3 — A definicdo da morte pelo personagem Sexton

Fonte: Gaiman (2018)
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A aparéncia fisica da Morte em Sandman é um retrato de seu tempo, inspirada na modelo
estadunidense, e amiga de Gaiman, Cinnamon Hadley. Ela possui caracteristicas do movimento
gotico e do rock inglés surgidos na década de 1980, mas sua aparéncia ndo é imutavel, ao longo dos
anos e das edig¢des, diversos desenhistas estiveram ao lado de Neil na construcao de Sandman, em
cada arco de histdrias a Morte era apresentada fisicamente com tracos e formas diferentes, tratando
assim de uma universalidade da personagem. Mesmo assim, nenhuma de suas apari¢cdes remete ao
pensamento coletivo sobre a morte.

A figura 3 faz parte da histdria O alto prego da vida”. Nela temos a historia do jovem
Sexton, que inicia a narrativa pensando em suicido. Até que por uma coincidéncia ele encontra a
personagem da Morte, e a acompanha durante toda sua aventura. Na pagina selecionada, Sexton
sai do apartamento da Morte. Percebemos seu pensamento por meio dos recordatérios enquanto
ele desce a escada. Durante a descida percebemos que Sexton tem o que chamamos de senso
comum sobre a figura da morte “"Segundo, a Morte é um cara alto com cara ossuda. Parece um
monge esquelético com foice, ampulheta, um cavalo branco e curte jogar xadrez com escandinavos”
(Gaiman, 2018, p. 84). Por meio da fala de Sexton podemos justamente fazer essa relacao
intertextual (Kristeva, 1976) com a personagem da Morte. A figura parece muito com as descritas no
universo do cristianismo, sobretudo o medieval; além disso ele faz referéncia direta ao filme O
Sétimo Selo, de Ingmar Bergman.

Na historia acima, a Morte resolve passar um dia do ano como uma mortal para entender o
sentido da vida. Como um perpétuo, algumas das emo¢des humanas fogem de seu entendimento.
Inclusive € mostrado em outra pagina do quadrinho a decisdo dela de viver um dia a cada cem anos
como humana para compreender melhor o sentido da vida. Algo bem parecido com o que acontece
no romance de José Saramago e, como veremos mais a frente, na sua adaptacdo para quadrinhos.
N’As intermiténcias da Morte, a Morte fica curiosa por ter sempre sua carta de aviso negada. Ela vai
ao mundo dos mortais e observa quem se recusa a receber sua carta. Ou melhor, quem a carta se
recusa a chegar. Tomada pela curiosidade, ela toma a forma de uma mulher e passa a interagir com
o homem, musico, tocador de violoncelo. Toda essa aproximacao e curiosidade acabam
despertando nela um sentimento que em primeiro momento ela nao entende, mas que quando
decide se entregar perceber que era a paixdo. A personagem passa por varias emogoes que a deixam

mais humana.
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£ ENTRO PERGUNTOU: ¢ VOCE 1 GOSTAE PISSO... FO\ TUPO O GQUE BVA DISSE, WS ME MAGOOWU E NE
FEZ PENCAR,

E DECI\ QUE, A CADA CEM INCS,
EU VWERA UM DA PAZA VER O
GQUANTO W GOSTAZ E O QUE
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A, PEPOIS DO PRINEZO DW DE \\DA,
GUANDO NE ENCONTRE\, \\ZE\ P74 MM
MESMA € ICCE QUE EUL ERA UNA AUTA
DESMMADA, AZZOGANTE E FRIG\DA... SO
QUE TALE TE UM JETO MUITO PO
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MORTE: EDICAO DEFINITIVA

Figura 4 — A Morte decidindo viver uma vez a cada 100 anos

Fonte: Gaiman (p. 226, 2018)
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Novamente citando Brecht por interpretagdo de Pallottini (2013), a caracterizagdo da Morte
passa por um sentimento humano. “Magoa. Fazer pensar. Puta, desalmada, arrogada e frigida”
(Gaiman, 2018, p. 226). Esses sentimentos e essa raiva que a Morte sente de si é o que a aproxima
mais dos humanos. Nesse momento podemos aprofundar a relacdo intertextual que construimos no
nosso inconsciente coletivo. Como a Morte uma figura palida, cadavérica com uma foice passa a
sentir magoa e ficar com raiva de si? E um pensamento que acontece principalmente por trazer
elementos intertextuais diversos. Neil Gaiman cria essa amalgama de sentimentos e de

personagens, sendo impossivel determinar o inicio ou um arquétipo Unico para ela.

apaixon.
apaixona

democrdtico"sistema
Jalha para uma dinica
pessoa, um.
violoncelista que
sempre devolvea carta
_para a morte.

Voltou para a cama.

Dormiu em plena
Selicidade.

duobrade
José Saramago

“As Intermiténcias
daMorte”

Livre adaptagiode
Alexandre Saldanka

Sy
André Caliman

Figura 5 — A Morte se apaixonando pela vida

Fonte: Caliman; Saldanha (2022)

As paginas da adapta¢do do romance de José Saramago também trazem sentimentos
humanos a figura da Morte. Como a capacidade de se apaixonar e se entregar a humanidade.
Caracteristica importante que esta no livro e que é mantido na adaptacao. O fato de ser um musico

que faz a Morte se apaixonar relaciona muito o sentido da vida a arte.
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Consideracgoes finais

O presente artigo teve como principal propdsito situar e analisar a Morte como personagem
em duas obras quadrinisticas. Para isso, escolhemos o quadrinho Morte: edicdo definitiva (2018) com
a personagem criada na historia regular de Sandman, e a adaptagao do romance As intermiténcias
da morte (2005) de José Saramago por Saldanha e Caliman (2022).

Buscamos o simbolo da morte na cultura ocidental mencionando a cultura grega e crista
como base do pensamento dominante no lado oeste do mundo. Ao percebermos que a morte era
sempre retratada de uma forma muito parecida em mitos, lendas e narrativas, nosso objetivo era
trazer uma versao da personificagdo da Morte para o olhar da pesquisa académica. Isso trouxe para
o artigo um carater do insdlito, literatura fantastica que tem como personagem um ser sobrenatural
como a Morte. Seja ela sendo um membro da familia dos Perpétuos ou uma entidade que assume o
rosto de uma mulher.

Os conceitos de simbolo por Peirce (2005), intertexto por Kristeva (1976) e adaptagao de
Hutcheon (2013) foram fundamentais para entender aimportancia simbolica da morte como estado
fisico (o fim da vida) e de como ela pode ser transposta e ressignificada por meio da arte e da ficgao.
Comprovadamente demonstrados aqui por meio das paginas dos quadrinhos escolhidos.

Tanto Gaiman quanto Saramago criam a Morte como um retrato de seu tempo, adquirindo
caracteristicas humanas, indo além da aparéncia e adentrando em uma seara de construcdo de
personagem que tem por objetivo trazer emogoes e sentimentos a uma figura que poderia ser
considerada quase uma deusa. Nesse ponto, ambos os quadrinhos trabalham bem com os
sentimentos da Morte que perpassa aflicdo, medo e até mesmo a paixdo, que por meio da arte,

transforma o ser humano em uma criatura imortal.
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