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OWOM

RESUMO:

Este ensaio debate algumas questOes-problema dos estudos sobre escuta na
Comunicagdo, com especial enfoque para as relagdes com os campos da Estética
e dos Performance Studies. Reconhecendo a trajetéria e as transformacdes
do conceito de escuta, apontamos trés eixos sobre os quais as relagdes entre
escuta e comunicagdo se ancoram: o debate sobre performance; a prépria nogao
de experiéncia; e as artesanias da escuta como fabulacdo critica e inventiva de
futuros e existéncias possiveis. Apontamos, ao final, para a poténcia dos estudos
que enfocam as oraturas, oralituras e escutas como condig¢des de possibilidade de
apreensao daquilo que escapa ao discurso.

Palavras-Chave: Escuta; Performance Studies; Experiéncia; Decolonialidade;
Fabulagdo

ABSTRACT

This essay discusses some problematic issues on listening studies in
Communication, with a special focus on relations with the fields of Aesthetics
and Performance Studies. Recognizing the trajectory and transformations of the
listening concept, we point out three axes on which the relationships between
listening and communication are anchored: the debate on performance; the very
notion of experience; and the crafts of listening as a critical and inventive fabulation
of possible futures and existences. In the end, we point to the power of studies
that focus on oratures, oralitures and listening as conditions for the possibility of
apprehension of what escapes the discourse.

Keywords: Listening, Performance Studies, Experience, Decoloniality, Fabulation

RESUMEN

Este ensayo analiza algunas cuestiones probleméticas en los estudios sobre la
escucha en la Comunicacién, con especial atencién a las relaciones con los campos
de la Estética y los Estudios de Performance. Reconociendo la trayectoria y
transformaciones del concepto de escucha, sefialamos tres ejes en los que se anclan
las relaciones entre escucha y comunicacién: el debate sobre la performance; la
nocién misma de experiencia; y el oficio de escuchar como fabulacién critica e
inventiva de futuros y existencias posibles. Al final, sefialamos el poder de los
estudios que se centran en las oraturas, oralituras y la escucha como condiciones
para la posibilidad de aprehensién de lo que escapa al discurso.

Palabras-claves: Escucha, Estudios de Performance, Experiencia, Decolonialidad,
Fabulacién
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Um espetaculo para escutar auséncias

“Venham escutar a mulher invisivel”, anuncia um painel em letras brancas, ao lado da porta da Shakespeare
Gallery, em Nova lorque (EUA), um pequeno teatro com vocagdo para espetaculos populares de vaudeville, quase
sempre de gosto duvidoso, em que senhoras da alta sociedade nem imaginavam em entrar mas seus maridos
frequentavam com certa frequéncia. Durante o ano de 1804, mulheres invisiveis povoaram os palcos de entretenimento
populares por todos os Estados Unidos, ocupando espaco entre shows de comédia, de cantores brancos fazendo black
face e pin ups em trajes intimos a mostra. A ideia de apresentar a tal “mulher invisivel” era analoga aos freak shows,
os atrativos de vocacdo circense que migravam das trupes mambembes e se inseriam nas veias da industria do
entretenimento dando musculatura a um incipiente mercado de espetaculos que se consolidaria no século XIX (Toll,
1982; Sevcenko, 2001).

A profundidade do palco do teatro era reduzida por um pano negro, que ressaltava a dimensdo de
proximidade entre espectador e atracdo. No centro do palco ja reduzido estava disposta uma caixa de vidro vazia, do
tamanho de um caixao, iluminada por lampides a 6leo na medida em que a mulher invisivel “aparecia”. A aparicao,
naturalmente, era sonora. Sons etéreos, simulando canto de sereias, emergiam de dentro da caixa de vidro enquanto
a penumbra se instaurava. “Mais do que um espetaculo de horror, o que se tinha ali era uma espécie de espetaculo
erotico”, relata a historiadora Jill Lapore, no episédio “The Invisible Lady”, no podcast The Last Archive (2020). Para
Lapore, a experiéncia do espetdculo das mulheres invisiveis foram centrais para a consolidacdo, anos mais tarde, dos
peep shows, as “caixas” em que homens assistiam a mulheres se exibindo sem tocé-las e que, com o advento dos
equipamentos de exibicdo cinematografica, resultaram na exibicao privada de filmes er6ticos.

Em alguma medida, Jill Lapore traduz argumentos semelhantes ao do historiador Nicolau Sevcenko (2001),
que demonstra que as experiéncias do entretenimento do século XIX sedimentaram ideais de modernidade aliadas ao
ludico e ao erético que foram sendo moldados pelas tecnologias e pelas formas com que o social nomeava moralmente
as acoes. O que nos interessa neste gesto de resgatar os espetaculos das mulheres invisiveis é recuperar uma espécie
de experiéncia tétil da escuta que permeia compreender os aparatos estéticos das emocoes. Ao “sentir” a mulher
invisivel através da escuta, homens, em geral, brancos de classes sociais médias e altas, também “desincorporavam”
essas mulheres, imaginavam cenas ou sensagoes que nao cabiam na educagdo sentimental do casamento burgués.

Os cantos etéreos que saiam da caixa de vidro em penumbra se convertiam em sussurros apontando para
zonas de indiscernibilidade entre o onirico e o erético. Cantos de sereias ou ninfas tanto moldavam a imaginacdo
masculina quanto aprisionavam a fantasia do feminino (Cavarero, 2011). A experiéncia da escuta se dava numa cena
montada: a caixa de vidro, o palco reduzido, a criagdo artificial de intimidade, os tubos de sons por onde, em geral,
mulheres que trabalhavam na “cozinha” do teatro, camareiras, mulheres negras de vozes potentes, sussurravam
e encantavam os homens pela escuta. Mulheres que eram ouvidas e ganhavam vida - mesmo sem rosto - num
contexto em que a industria do entretenimento, com rigidos padrdes corporais para mulheres brancas (as pin ups), as
impedia de atuar. No fosso dos teatros, em geral, ocupados por orquestras para nimeros musicais, outras “mulheres
invisiveis” ganharam forma nas fissuras da escuta.

Entdo uma primeira questdo: em pleno debate sobre visibilidade e representacdo, que, em alguma medida,
incidem na dimensao de aparicao ou condi¢des de aparecimento (Butler, 2018), qual o papel da escuta na formulacdo
desses problemas de pesquisa? O que escutar um corpo significa, do ponto de vista, sobretudo estético - entendendo
a estética como o campo da formulagdo entre politica, forma e expressao. Sugerimos uma retomada dos escritos de
Jacques Ranciére (1996), sobretudo quando o autor descreve a constituicao de “seres de palavra” que, no processo
de emancipacao, estdo apartados da partilha do sensivel e desenvolvem formas de se fazerem ouvir - trata-se de
transformacdo dos murmtirios em formulagoes.

O conflito separa dois modos do estar-junto humano, dois tipos de divisdo do sensivel, opostos
em seu principio e no entanto entrelacados um no outro nas contagens impossiveis da proporcao,
assim como nas violéncias do conflito. H4 o modo de estar-junto que situa os corpos em seu lugar
e nas suas fungdes segundo suas “propriedades”, segundo seu nome ou sua auséncia de nome, o
carater “l6gico” ou “fonico” dos sons que saem de sua boca. O principio desse estar-junto é sim-
ples: d& a cada um a parcela que lhe cabe segundo a evidéncia do que ele é. As maneiras de ser, as
maneiras de fazer e as maneiras de dizer — ou de ndo dizer — ai remetem exatamente umas as
outras (RANCIERE, 1996, p. 40)

Os momentos em que os grupos apartados se tornam seres de palavra sdo aqueles em que, podemos dizer,
eles produzem sons articulados capazes de afetar a partilha do sensivel institucionalizada. Nesse sentido, a afetacao

@ @ REVISTA INTERCOM | S&o Paulo, SP | v. 48 | 2025 | 2025104pt
[N~ Bv |



Sons que ndo couberam na tecnologia (sobre as artesanias decoloniais da escuta)

é parte de um duplo movimento: os grupos apartados desenvolvem mecanismos para apreender l6gicas de sentido
daqueles que possuem parte e 0s grupos que tomam parte passam a se sensibilizar com a “fala” dos sem parte — que
deixa de ser um murmtrio para se tornar uma formulagao. A sensibilizacdo com a fala, com a producao de sons, vai
depender da capacidade de escuta. E por isso que temos visto, em muitos espacos institucionalizados, a reivindicacdo
da producao de acolhimento mediante uma “escuta”. Trata-se de garantir mais e melhores condicoes para que os
diversos grupos sem parte sejam ouvidos, protegidos e articulem aliangas no processo de reorganizagao da partilha
do sensivel.

Quando os espetaculos de mulheres invisiveis ja estavam em declinio, sobretudo em func¢ao da criacdo da
luz elétrica e do maravilhamento das imagens, o ensaista Thomas Wentworth Higginson (1881) escreveu um texto
em que afirmava que a “mulher invisivel” tinha sido uma importante metafora para pensar a politica em torno das
questoes de género no contexto do século XIX. Reclusas em seus fossos, sem rostos, as mulheres invisiveis, na
perspectiva do autor, sintetizavam a premissa de que mulheres tinham que ser “guardadas” fora do alcance do social -
e aqui ele estava endossando os movimentos sufragistas de luta por direito a voto das mulheres. A guinada politica na
interpretacdo de Higginson condiciona apreender os paradoxos e ambiguidades da escuta: a invencao da privacidade
para as mulheres burguesas, como relata Sennett (2015), permite reconhecer o enclausuramento convertido em
auséncia de visibilidade, ao mesmo tempo, nas brechas dessa intimidade, vozes passam a aparecer dando uma
espécie de “vida invisivel” a outras mulheres. As vozes etéreas e oniricas das mulheres invisiveis apontam para
questionamentos em torno da politica das performances da escuta: vozes femininas seriam também apaziguadoras,
geradoras de bem-estar.

Essa aparente dialética nas abordagens sobre escuta - entre as questoes de linguagem e performance em
consonancia com aspectos identitarios e politicos, ddo relevo ao que se convencionou chamar de epistemologias
aurais (Gautier, 2015), ou seja, a escuta e os regimes aurais como organizadores das diferencas e desigualdades do
mundo e que propdoem uma espécie de revisao ou virada teérica para reenquadramento dos problemas de pesquisa
nas Ciéncias Sociais a partir da escuta. Na perspectiva de Gautier, escuta-se a diferenca na medida em que o mundo
em desigualdade permitiria certos sons e certas vozes “aparecerem” e outros sons e corpos nao.

Performance

Os espetaculos das mulheres invisiveis ndo possuem registros gravados, ou seja, sdo parte do que Diana
Taylor chama de repertdrios da performance (Taylor, 2013), ou episddios que sdo narrados ou corporificados por
atores sociais traduzindo a experiéncia em forma de vivéncia, memoria ou fabulagdo. A auséncia de arquivos sobre
espetaculos populares atravessa questoes sobre o canone e suas dindmicas de exclusdo, ao mesmo tempo, lega
para a historia oral e para as préticas epistemol6gicas no campo da Histdria, parte significativa da construgdo do
conhecimento. Em alguma medida, estamos nos vinculando aos questionamentos de Taylor sobre como interpretar
0s arquivos em suas auséncias, em suas lacunas e ambiguidades. A perspectiva é problematizar ainda mais os eixos
investigativos da autora e sublinhar a pergunta: de que maneira € possivel escutar um arquivo ausente? Propomos um
gesto mais transversal que implica em debater o que significa a escuta nos Estudos de Performance na Comunicagao.

Neste sentido, a busca sera por refazer problemas de pesquisa numa espécie de revisionismo aural dos escritos
sobre Performance. Ao debater performance, recepgao e leitura, Paul Zumthor (1993, 1997, 2000) enfatiza o carater
da oralidade como central numa espécie de pragmatica performatica. Ha nesta perspectiva uma espécie de escrita
gestual e tentativa de dimensionar avancos nos campos da Linguistica e da Teoria da Literatura, primordialmente.
Ao enfatizar a pragmatica da leitura e da oralidade, o autor também acionaria o carater emocional da escuta. Na voz,
atesta Zumthor, a palavra é memdria-em-ato de um contato, acionamento que recupera e corporifica a dimensao
fenomenolégica da performance.

Esta perspectiva estava bastante conectada aos argumentos de estudos musicolégicos em consonancia com
uma antropologia da escuta, como apresentada por Tia Denora (2000). A escuta permitiria formar cendrios cotidianos
em que vivéncias, afetos e conexdes se dariam numa profunda inter-relacdo entre espacialidades e experiéncias. A
autora vai detalhar, por exemplo, os casos de escuta individual (através de fones de ouvido) em espacos publicos e
a sobreposicdo cinestésica entre escuta e experiéncia urbana, transformando paisagens em lugares habitados pelo
corpo ouvinte.

Cassio Lucas (2019 e 2022) adensa o debate da relacdo entre escuta e performance. Recorre ao termo escutas
expandidas para reforgar as dificuldades metodoldgicas neste campo:

Nao se hé acesso direto a uma escuta (conforme vivida por alguém), mas somente expressoes
da escuta. Rastros, indicios materiais, simboliza¢des para o que se escutou. Qualquer relato de
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escuta € a tentativa de abordar essa escuta sob determinado aspecto comunicacional. Qualquer
expressao de escuta (seja uma fala pessoal ou a arriscada experimentacao imagético-sonora a que
nos referimos) é a atualizacdo de uma escuta possivel: uma pista para uma investigacdo comuni-
cacional. (LUCAS, 2019, p. 2)

O argumento de Lucas indica uma espécie de giro comunicacional que coloca em relevo as zonas limitrofes
entre os estudos de Escuta na Musicologia e na Comunicagdo. Na medida em que aponta que escuta é sempre relato,
o0 autor parece interessado em debater a construcao, qualidade e natureza deste relato sobre o ato de escutar - neste
caso, especificamente, musica. Haveria, na perspectiva do autor, uma espécie de espaco vazio entre a producdo de
escuta musicolégica, técnica, elencando acordes, harmonias, timbres e acentos; e uma escuta comunicacional, em
que ouvintes sem “letramento” musicolégico, fora dos conservatorios e escolas de musica, deixam os rastros de
sua escuta em redes sociais, testemunhos em videos e andlises criticas jornalisticas. Particularmente, é essa escuta
digamos banal, ordindria, que nos interessa, justamente pelo seu aspecto vernacular, popular e repleto de vestigios
que narram consensos e dissensos sobre as maneiras ampliadas de escutar o mundo.

Experiéncia

Os rastros e indicios materiais ou simboélicos que chamam atengdo Céassio Lucas também sdo as chaves
para pensar os estudos sobre experiéncia e experiéncia estética. Quando se iniciam os estudos para compreender a
experiéncia de escuta de determinados géneros musicais no campo da Comunicacao, Gisela Castro (2005) e Jorge
Cardoso Filho (2010) destacaram que as proprias tecnologias empregadas eram formas de interagir com o ambiente,
paisagem ou contexto cultural, e, por isso, a escuta deveria ser pensada como uma pratica, que poderia ser exercitada
a fim de perceber as propagacoes dos sons a partir da vibracdo entre corpos.

Nesse sentido, espacos, animais, plantas e outros seres vivos (nos cabe pensar também em outros seres)
possuem a capacidade de “experienciar”, desde que estabelecam relacoes de troca e interagdo com seus respectivos
ambientes. O desenho argumentativo aqui € dimensionar a relagdo tatil da escuta com o mundo, partindo de Dewey
para uma espécie de discussdo sobre bioactstica (Laiolo, 2010), pensando as vibragdes, projecOes, sentidos e
sensibilidades das vibracdes aurais que foram centrais para o debate das ciéncias naturais e seus deslocamentos para
a Comunicacdo. A bioacustica consiste num amplo campo do conhecimento utilizado desde a zoologia, biologia,
oceanografia, entre outras areas, que estuda o comportamento de comunicagao dos animais através de sinais sonoros.
A dimensao de experiéncia da bioacustica, quanto deslocada para o campo da Comunicacao, contribui tanto para a
observacao de praticas e léxicos profundamente interdisciplinares quanto para o debate sobre o papel das tecnologias
e das midias nas leituras, interpretacoes, categorizacoes e estetizacoes da escuta no campo das artes e da cultura
audiovisual.

Ao pensar o papel da escuta na preservacdo de faunas, entidades e seres ndao-humanos, debate-se uma
epistemologia aural que parece deslocar e alocar os conhecimentos dos povos indigenas sobre a escuta da floresta,
das arvores e os saberes de uma pratica de vida em concomitancia com avancos tecnolégicos que habilitam a
ciéncia a escutar os seres vivos. A perspectiva é pensar o quanto a bioacustica conecta hermenéuticas holisticas
a desdobramentos das chamadas ciéncias naturais, aquela que se desenvolveu - e se desenvolve - gracas ao
desenvolvimento tecnolégico e construgdo de aparatos artificiais capazes de ler, interpretar e datificar sons. A partir
das epistemologias aurais, uma ecologia de saberes se interpenetra, relativizando o carater positivista e evolucionista
da ciéncia e apontando para regimes de simultaneidade de conhecimentos que parecem reconhecer temporalidades
espiralares (Martins, 2021) nas formas de construcdo de saberes.

A bioacustica se converte tanto numa aproximacao com as dimensdes aurais indigenas quanto as praticas
artisticas de Land art, Earth art ou Earthwork, em que o terreno natural, ao invés de prover ambiente para a obra de
arte, ele mesmo se converte em material para a criagdo artistica. Uma das principais obras em que as epistemologias
aurais dao relevo a premissas que tanto promovem uma escuta da terra quando apontam para o aspecto profundamente
tecnoldgico da formagdo de uma escuta poética é o Sonic Pavilion, localizado no complexo artistico Instituto Inhotim
e desenvolvido a partir da experiéncia do artista Doug Aitken. Dentro de uma galeria envidracada, construiu-se um
orificio de 202 metros de profundidade, por onde passam um conjunto de microfones que captam os sons da terra.
“Transmitido em tempo real, os ruidos emitidos ocupam todo o ambiente. Os vidros da galeria sdo revestidos de um
filtro que torna a paisagem — de vales e montanhas —nitida quando vista de frente, e difusa quando observada a partir
de qualquer outro angulo”, descreve o texto disponivel no site do Instituto.

A dimensao artistica de escutar a terra, quando colocada em perspectiva a partir de uma clivagem da ordem da
experiéncia, permitiria situar, por exemplo, de forma relacional, a obra artistica Sonic Pavilion ao trabalho funcional
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de monitoramento da “satide” dos oceanos num projeto como “Listen to the Deep Ocean Environment (LIDO),
do Laboratério de Bioactstica Aplicada (LAB), da Universidade Técnica da Catalunha, na Espanha. A estrutura
de software utilizada permite identificar, avaliar ruidos, classificar e obter localizagdo das fontes actsticas como
sons que vao desde recursos naturais (chuvas, terremotos) até artificiais (plataformas, barcos) e biolégicos (animais
marinhos) com a finalidade de acompanhar os fluxos das acoes oceanicas, ainda mais importantes na preservacao da
vida e precaucao de acidentes diante das mudancas climaticas.

Parte das ecologias de saberes aurais aqui descritas também se conecta a argumentos da Antropologia da
Escuta (Dominguez Ruiz, 2015, Bieletto-Bueno, 2017 e 2019), em que o trabalho de campo permite elaborar problemas
de pesquisa a partir da experiéncia etnografica. Aqui, uma virada cultural e insercao de problemas investigativos a
partir da América Latina se faz necessaria. Ao debater como a nogao de siléncio é ressignificada na Cidade do México,
Natalia Bieletto-Bueno reconstitui o trauma de escutar a tragédia a partir de um traco eminentemente geografico e
cultural: o terremoto. A perspectiva da autora é debater o quanto a ideia de ruido e siléncio sao culturalmente inscritas
em memorias, fraturas e experiéncias em que a “escuta da terra” passa a ser um dado cultural, experienciado por
um povo. O siléncio, para moradores da Cidade do México que viveram os horrores dos maiores terremotos de sua
historia, é parte resultante de um acontecido. E o inicio dos horrores das buscas por sobreviventes.

Bieletto-Bueno conjuga, através da Antropologia da Escuta, um duplo gesto interpretativo para o som
culturalmente inscrito na sociedade mexicana: de um lado, o letramento dos moradores que “sabem” quando o
terremoto se aproxima, a partir de relatos e interpretagdes sonicas de ruidos; de outro, a capacidade de escuta de
bombeiros para resgatar sobreviventes em terremotos: sussurros, rastros de respiracdo e de vibracoes sdo tracos
fundamentais para encontrar corpos vivos que pulsam através dos ouvidos. Aqui, a bioactstica conjuga uma
ecologia de saberes que aproxima humanos, ndo humanos e dispositivos tecnoldgicos, promovendo enredamentos
que permitem a busca pela vida. Com ajuda de aparelhos de ausculta e também de caes farejadores, tem-se uma
conjungao de dispositivos técnicos, sensoriais e animais em trabalhos de resgate. A triangulacao de aspectos permite
reconhecer a relacdo entre escuta e experiéncia como uma rede de sensibilidades (do bombeiro que conduz a operagao,
do aparelho técnico - auscultador - e do animal com sua natureza sensivel particular).

Uma chave fabulatoria

Voltamos ao espetaculo das “mulheres invisiveis”, Nova lorque, século XIX. Em todos os arquivos que
buscamos, ndo ha registro sobre que mulheres eram essas que criavam sons, que habitavam as entranhas do
entretenimento e da criacdo. Mulheres que encantavam com cantos, misto de vozes, sussurros, lamentos. Robert C.
Toll (1982), ao descrever a incipiente inddstria musical nos Estados Unidos, resgata o uso de mulheres negras como
vozes desincorporadas, emprestando garganta-glote-pulmao para outros corpos de outras mulheres brancas. Algo
que iria se consolidar na industria da muisica em que compositores negros criavam musicas para idolos brancos, como
foi o caso de Elvis Presley - um rosto branco para o cancioneiro negro do rock, colocando em relevo o racismo como
parte da formagdo da industria do entretenimento.

Wayne Koestenbaum (2013), ao investigar os manuais de canto de Opera do século XIX, relata as semelhancas
anatOmicas entre a garganta e a vagina, numa perspectiva de pensar uma relacdo entre voz e amago, também voz e
alma, que se converteria em emissao vocal e adentramento de outro corpo. Na conjugacao entre os dois autores Toll e
Koestenbaum e na fissura dos arquivos e documentages bibliograficas, fabula-se a existéncia do corpo negro de uma
mulher que, no fosso de um teatro empoeirado, canta. Trata-se da construgdo do som, da elaboracdo poética de uma
voz, como sugere pensar Adriana Cavarero (2011). Uma politica que se faz na voz que seduz e vacila sobre o tecido
social. Fosso do teatro, garganta do corpo: a emissao que corporifica, desincorporando. Dialética entre performance
e experiéncia.

Ha algo que vaza nos arquivos e que permite estabelecer a fabulacdo critica (Hartman, 2020 e 2022) na escuta.
As artesanias sonoras das mulheres negras nos fossos dos teatros criam a ilusdo de que as “mulheres invisiveis” vao
contar outros modos e narrativas sobre a escuta. Propde-se entdo o debate em torno da nogdo de artesania decolonial
da escuta, ou em alguma medida, a busca fabular pelos sons que se perderam em arquivos ausentes. Ao invés de pensar
como Simon Frith (1996), que dispositivos tecnoldgicos foram capazes de armazenar, amplificar e reconfigurar as
vozes e 0s sons, refazer o percurso: que sons nao couberam nas tecnologias? Por isso, a nogdo de artesania como uma
espécie de resposta as insuficiéncias da dimensdo arquival. E também como gesto metodolégico para a recuperagao
da memoria ndo-ouvida. As artesanias da escuta sdo inscricdes metodoldgicas da historia oral que permitem recontar
narrativas ausentes a partir de lacunas arquivais que se configuram em formas de questionar o carater colonial (que
dividiria o mundo em validacdes de experiéncias e a partir de relacdes de exploracdo e extrativismo), repensar como
a escuta é um aparato para repensar o estagio do capitalismo (a mercantilizacdo do mundo, exploracdo através do
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consumo, trabalho e natureza) e situar o legado opressor do patriarcado (que desvalorizou corpos de mulheres, bem
como vida social e praticas diversas).

Mais do que uma ontologia, propomos aqui pensar a artesania da escuta como uma ética comunicacional
que questiona a propria nogdo de autoria - e portanto, os alicerces dos grandes autores e tedricos das praticas
cientificas. Nas artesanias, a escuta compreende, no minimo, uma diluicdo da nocdo de autoria, abrindo-se para
préticas coletivas de construcdo de conhecimento, em que saberes populares, ancestrais, calcados em outros sistemas
que nao os arquivais da ciéncia, se constituem como acentuadores de uma crise de autoridade do relato cientifico.
Debater a escuta como método decolonial reconhece a existéncia de intermediarios, mediadores e intensificadores
da construcao do conhecimento, propondo, assim, a retirada da transparéncia e da neutralidade daquilo que esta
sendo contado. Revisar os parametros metodologicos da escuta pressupde nao apenas rever protagonismos no
campo cientifico, mas apontar para detalhamentos que visam rever praticas da colonialidade (Quijano, 2020) e suas
incidéncias e permanéncias no contemporaneo.

O que propomos a partir da artesania da escuta é algo que se assemelha ao gesto de criacdo da nocao de
oratura, em que o linguista ugandés Pio Zirimu (1998) entende que ha um sistema literario, ficcional, que permanece
na epiderme da cultura negra como parte de um processo que converte o trauma em existéncia, vivéncia e esperanga.
A nocgdo de oratura mune a dimensao de oralitura que vai consagrar Leda Maria Martins (2021), na virada étnico-
racial dos Estudos de Performance, em que, por mais que a colonialidade tenha se imposto nas relacoes de poder
simbdlicas e culturais através dos arquivos, dos museus, do furto de bens culturais e materiais, ha algo que persiste a
revelia das violéncias coloniais e que seria, portanto, a espiral que faz permanecer parte dos sons e memarias negras.
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