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RESUMO:

O presente artigo analisa os saraus organizados pelo Movimento Cultural Ermelino
Matarazzo. O estudo trata de duas frentes produtivas: a) as transmissdes midiaticas
dos saraus e b) os codigos de uma cultura ativista articulados nesses encontros.
Pelo método cartografico, com base nas teorias da diferenca, tragamos a paisagem
comunicacional dos saraus e do coletivo enquanto espago fruto de uma ocupacdo
cultural. Em outra frente, a Semidtica da Cultura possibilita compreender os saraus
do coletivo como tecido de significagGes, afetos e processos heterogéneos, que se
articulam frente as desigualdades sociais da cidade de Sao Paulo.
Palavras-chave: Saraus, Cultura, Periferias, Midias

ABSTRACT

This article analyses the poetry slams organised by the Ermelino Matarazzo
Cultural Movement. The study addresses two productive fronts: a) the media
broadcasts of the poetry slams and b) the codes of an activist culture that is
articulated in these meetings. Using the cartographic method, based on theories
of difference, we trace the communicational landscape of these slams and the
collective as a space that results from cultural occupation. On another front, the
Semiotics of Culture allows us to understand the collective’s slams as a fabric of
significations, affections, and heterogeneous processes, which are articulated in
the face of social inequalities in the city of Sdo Paulo.

Keywords: Slams; Culture; Peripheries; Media.

RESUMEN

Este articulo analiza los saraos organizadas por el Movimiento Cultural Ermelino
Matarazzo. El estudio aborda dos frentes productivos: a) las transmisiones
mediéticas de los saraos y b) los cddigos de una cultura activista articulada en estos
encuentros. Utilizando el método cartografico, basado en teorias de la diferencia,
trazamos el paisaje comunicacional de los saraos y lo colectivo como un espacio
resultante de una ocupacion cultural. En otro frente, la Semidtica de la Cultura
permite comprender los saraos del colectivo como un tejido de significados, afectos
y procesos heterogéneos, que se articulan frente a las desigualdades sociales en la
ciudad de S&o Paulo.

Palabras clave: Saraos, Cultura, Periferias, Medios
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Introducao

O presente artigo apresenta resultados parciais de um projeto de pesquisa de pds-doutorado' dedicado ao
estudo dos processos de transformacao sociocultural de membros de comunidades de um coletivo cultural situado
na periferia da cidade de Sao Paulo, ou mais especificamente, no bairro de Ermelino Matarazzo na Zona Leste da
capital paulistana. No inicio de suas atividades, o coletivo comprometeu-se com problemas locais e depois tornou-
se importante mediador entre a comunidade e os 6rgdos ptiblicos do municipio. Com o tempo, coletivo passou a se
dedicar ao desenvolvimento de acdes culturais a partir de atividades artisticas dos moradores do bairro e de sua
vizinhanga na regido.

Muitas das inquietacdes do Projeto serviram para a formulacao da nogao de pertencimento como a unido em
torno de causas comuns que podem se fortalecer e criar sentimento de luta comunitaria visando o bem comum. Uma
dessas questOes diz respeito ao papel das atividades artisticas nos estudos sobre demandas das regides periféricas e
de seu valor no funcionamento geral da metrépole. Ao travar conhecimento das atividades desenvolvidas no que se
consolidou como Movimento Cultural Ermelindo Matarazzo (MCEM), a questao mais significativa que mobilizou a
demanda de investigacdo aprofundada foi: como as atividades artisticas emergem no interior de movimentos sociais
de luta pelos direitos elementares da vida social criam conexdes entre as reivindicagdes materiais da vida cotidiana
e despertam para a necessidade de desfrute de condicoes sociais que dignifiquem seus cidaddos.

Observou-se que as pessoas que se uniram em torno do sentimento de comunidade questionam e reivindicam
para atingir um alvo maior: a existéncia como sujeitos capazes de realizacOes cabiveis a todos os seres humanos, sem
discriminagdes. Para isso, as atividades artisticas se mostraram fundamentais. A partir do momento em que passam
a integrar o cotidiano das comunidades, mais do que um exercicio de ativismo, despertam consciéncias das proprias
capacidades cognitivas e criativas, além de estimular a autoestima e o desenvolvimento de vinculos afetivos sem o
qual nenhuma luta — nem mesmo a verdadeira luta politica — se sustenta.

A partir dessas primeiras impressoes, nota-se que um dos vetores de mobilizagdo e de acdo transformadora?
ocorre na adesdo dos jovens as atividades, que redirecionam suas forcas frente as precariedades de seu entorno.
A relacdo do coletivo com o entorno se constréi no cotidiano. Em uma das observacoes de campo, por exemplo,
notamos que um grupo de criangas, que tinham por volta de 10-12 anos, chegou ao espaco do coletivo, camprimentou
as pessoas e se organizou num canto da sala principal para uma rodada de jogo de xadrez. Trata-se de um espaco a
ser apropriado por criangas, jovens e moradores do entorno.

Nesse sentido, na hipétese de fundo da pesquisa formula-se o entendimento das atividades artisticas como
fontes de ampliacdo das relacdes entre os diferentes sistemas envolvidos, sobretudo, os sistemas sociais, humanitarios,
ambientais, tecnologicos. Quer dizer, viver com dignidade social significa construir condigdes saudaveis para pessoas,
ambientes, institui¢des, organizagdes e tudo o que envolve a vida no planeta. O presente trabalho é parte de uma
pesquisa andamento, que se propoe a elaborar uma cartografia® de alguns coletivos sociais que atuam em diferentes
regides do pais. A cartografia a qual nos referimos é inspirada nas teorias da diferenca de Deleuze e Guattari (2000),
precisamente quando os autores sugerem um método para compreender fenémenos heterogéneos* descentrados, que
configuram experiéncias de diferenca — neste caso, a pesquisa acompanha o objeto em sua processualidade e, a partir
desse conhecimento adquirido, traca uma realidade que ndo esta previamente dada (Kastrup; Passos, 2013), mas que
significa algo emergente, alternativo — bem como entendemos ser o MCEM enquanto movimento social de cultura.
Nos limites deste texto, trataremos dos processos culturais e semi6ticos dos saraus, enquanto eventos presenciais e
mididticos, organizados pelo MCEM, por entender que nesses encontros as mediagdes culturais se materializam na
linguagem artistica.

Para isso, entendemos que a cultura é dindmica, em didlogo com Iuri Lotman (1996, p. 16), ou seja, é
portadora de informacGes (memdrias, codigos) e mecanismos de metalinguagem que descrevem a si mesma, mas
também possibilita a produgdo de novas informac@es, em momentos de imprevisibilidade e experimentacdo. E o que

1 Pesquisa de p6s-doutorado intitulado “Praticas comunicacionais de diferencas: uma cartografia de experimentagdes nas midias”, conduzida
na Escola de Comunicagdes e Artes-USP, sob a supervisao da Profa. Dra. Irene de Aradjo Machado, com Bolsa CNPq, Chamada n° 32/2023
— Pés-Doutorado Juinior.

2 De um ponto de vista tedrico, tal articulacao foi definida por Félix Guattari (1985), estudioso de manifestagdes coletivas semelhantes, como
demonstracdo de uma escolha que sugere outras formar de viver.

3 Cartografia que compreende dois eixos: a) o funcionamento semiético dos coletivos e, em outra frente, b) entende os coletivos em sua
dimensdo midiética de diferenciacdes e experimentagdes.

4 Essa reflexdo esta na obra Mil platés — vol. 1, na qual Deleuze e Guattari (2000) discutem o entendimento da figura ontoldgica do rizoma,
que, em linhas gerais, pelo fato de ser descentralizada requer um método capaz de desenhé-la como alternativa. A cartografia seria esse
método.
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observamos nos saraus, enquanto processos culturais dindmicos no ato de tomar a palavra e recitar um poema, que
mantém certo c6digo caro ao movimento, que diz respeito aos ativismos pela cultura em Ermelino, e, em alguns
momentos, assumem tematicas politicas mais atuais (género, raca e enfrentamento a desigualdades economicas),
trazidas pelos jovens que assinam as poesias. Selecionamos, para este texto, alguns encontros dos saraus Slam Fluxo,
publicados nas paginas do coletivo nas plataformas YouTube e Instagram. Atualmente, os saraus ocorrem no modo
presencial com transmissao midiatica por redes sociais, o que implica observar como o contexto do coletivo ira
ressoar em meio as significacoes midiaticas — e, ndo menos importante, entender se esse ambiente midiatico possibilita
diferenciacdes nos modos de pensar (Deleuze, 1983) a linguagem artistica (neste caso, a poesia). Formulamos, entdo,
a seguinte questao: quais as codificacoes e as recodificagdes na linguagem dos saraus enquanto evento midiatico? A
seguir, algumas observacoes acerca da dindmica cultural que marca uma série de atividades do coletivo.

Construcao socio-politica do Movimento Cultural Ermelino Matarazzo

A Ocupacao Mateus Santos € o resultado de um ato conjunto de uma série de coletivos de cultura situados em
Ermelino Matarazzo, cujos primeiros manifestos, em 2011, ocorreram na praca Primeiro de Maio (regido central de
Ermelino). Para os coletivos, era preciso que Ermelino Matarazzo tivesse uma agenda cultural unificada e um espago
que pudesse abrigar todas as atividades. Em 2016, o movimento amplia suas a¢des e ocupa o espaco de uma antiga
subprefeitura desativada na regido, que possui trés andares e algumas salas. O nome da ocupacdo Mateus Santos é
inspirado num professor® e ativista que viveu em Ermelino Matarazzo.

Apesar da produtividade do coletivo em oferecer atividades culturais gratuitas, a ocupagdo do espaco
continuou sendo problema, pois a relagdo com o poder ptiblico foi marcada por uma série de embates. Com a chegada
de Jodo Déria (PSDB) a prefeitura, em 2017, ocorreram alguns problemas, sobretudo pela visao que a gestdo tinha
sobre a cultura — a época, a prefeitura chegou a sugerir que os participantes comercializassem produtos de culinéria
para levantar verba, num discurso muito préximo ao do empreendedorismo, que em si ndo é um problema, pois o
coletivo participa de eventos nessa tematica voltada a periferia, mas esse ndo era o objetivo central das atividades
do movimento. O ponto maximo de tensdo ocorreu quando o entdo secretario de Cultura, André Sturm, ameacou
agredir Gustavo Soares, integrante do MCEM. Ap6s a repercussao na imprensa, o coletivo sofreu cortes de 4gua e
luz, numa tentativa de forgar a saida dos jovens do espago ocupado. O epis6dio marca uma virada produtiva dentro
no movimento, pois se os cortes tentavam fazer com que o espago fosse desocupado, a saida encontrada pelo coletivo
foi ampliar a agenda de atividades e manter o local funcionando.

“A periferia se move ao contrdrio, sempre que vem uma perseguigdo a gente amplia o nosso fazer [...] a gente
passou a usar a sivirologia, tecnologia periférica, para ter eventos no espaco™®, comenta Gil Douglas, do MCEM, ao
falar sobre os cortes de agua e luz. O conceito de sivirologia deriva do jargao popular “si vira”, expressao a qual os
coletivos de cultura geralmente recorrem para enfatizar suas agdes de resisténcia. Figura influente nos movimentos
culturais periféricos de Sdo Paulo, o ativista Mestre Sord’, da Comunidade Cultural Quilombaque, usava a expressao
com frequéncia, sintetizando estratégias variadas de trabalhar com os recursos disponiveis, na experimentagao,
como observa Cleiton Ferreira (2023), integrante da Quilombaque:

Ancorados nos pressupostos e fundamentos da visdo sistémica criamos uma metodologia, multi-
dimensional para diagnosticar, planejar e agir sobre a realidade, produzir conhecimento e apren-
der de modo processual e permanente, ou seja, se vocé tem, vocé faz, se vocé ndo tem, vocé faz do
mesmo jeito, VOCE SE VIRA! (Ferreira, 2023)

A capacidade de se posicionar frente a problemas que sdo gerados por desigualdades histéricas, engrenagens
de poder e paradigmas sistémicos exigiu que os coletivos langassem mao de praticas experimentais. Essa possibilidade
de trabalho independente que se articula deve ser menos entendido como improviso do que como estratégia na
construcdo de possibilidades, geralmente marcadas pela emergéncia de solidariedades — no texto citado de Cleiton
Ferreira (2023), por exemplo, hd mencdo as praticas de resisténcia dos quilombos, cujos arranjos culturais em torno
de novas sociabilidades produziam alternativas e novas possibilidades de luta.

Quando nos deparamos com o termo sivirologia, ndo estamos diante de um jargdo interno ao movimento
cultural, mas de um conceito que nos convida a pensar sobre a propria condigdo de pais questionada nos ativismos

5 Ha uma sala no espaco do coletivo dedicada a memdria do lugar, na qual é possivel encontrar varios escritos do professor e ativista que
reivindicavam equipamentos de cultura em Ermelino.

6 Trecho retirado de um material multimidia sobre coletivos de cultura organizado pelo Sesc Sdo Paulo. Ver Sesc (2021).
7 Educador e ativista cultural, integrante do coletivo Quilombaque, do distrito de Perus, Sdo Paulo. Sord falecei em 2019.
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periféricos —ou seja, é preciso perguntar, de modo semelhante a nogao de perspectiva trabalhada por Eduardo Viveiros
de Castro (2002): o que o coletivo diz quando usa o termo sivirologia? Essa modalidade popular de organizacdo
sugere um conjunto de aprendizados, taticas de enfrentamento as desigualdades e experimentacGes em linguagens
mididticas e artisticas. H4, portanto, constantemente algo por vir desses encontros.

O mesmo vale para o uso das redes, que até pode parecer semelhante, em termos técnicos, ao que esta dado na
propria engrenagem dessas tecnologias (marcagoes, hashtags, transmissdes ao vivo etc.), no entanto, alguns elementos
diferem: a linguagem dos jovens, as questdes sociais tratadas nas producoes midiaticas, o bairro de Ermelino como
centro das articulacGes e producdes etc. Os integrantes do MCEM, na maioria jovens, sdo os principais agenciadores
dareformulacdo de estratégias de agao, sobretudo porque nasceram ja sob o dominio das tecnologias de comunicacdo
e atuam em redes sociais, criando um outro nivel de interagdo que, no mundo virtual, situa pessoas e coletivos de
bairros distantes, num mesmo espaco comunicativo, ampliando possibilidades de acdo, pensamento e tomadas de
decisdo. E comum o uso da engrenagem tecnolégica em marcacdes, hashtags, transmissdes ao vivo, gravacio em
video curtos (cortes) dos eventos e de uso de programas digitais para a criacdo de bases musicais na apresentagao dos
saraus. Os jovens criam um universo particular, inclusive no uso da linguagem pontuada por idioletos, isto é, termos
especificos usados para caracterizar uma determinada situacdo. Trata-se de responder politicamente (e eticamente)
a um histérico de desigualdades estruturais que marcam a propria configuracao de uma cidade como Sao Paulo
(Rolnik, 2004).

Hoje a comunicagdo coletivo-moradores® é potencializada pelo uso de redes sociais e aplicativos de envio
de mensagens — ha, inclusive, um grupo aberto no WhatsApp pelo qual a agenda é constantemente atualizada. As
tecnologias sdo um desdobramento na linguagem midiatica das mediag¢des culturais, cultivadas e ampliadas desde o
periodo de ocupacao em praga publica, que originou o movimento.

Em abril de 2023, a avenida na qual o coletivo esta localizado foi atingida por uma grave enchente.
Tanto o espaco do MCEM como os comércios da regido sofreram alagamentos, com muitos prejuizos e perda de
equipamento. Aproveitando o contato de longa data com a prefeitura de Sdo Paulo, o coletivo agendou uma audiéncia
publica com o subprefeito regional, realizada no espago da ocupagdo. O encontro foi ndo sé foi divulgado nas redes
sociais, convidando os moradores para um debate publico presencial com um representante da gestdao municipal, mas
transmitido pelas redes com a possibilidade do envio de perguntas.

O uso das redes e ferramentas digitais marca também os encontros do sarau Slam Fluxo, trataremos com
maior profundidade neste texto. Os saraus organizados pelo coletivo acontecem no espaco do movimento cultural
e também em bibliotecas e outros lugares culturais da regido Leste — como o encontro® ocorrido em dezembro de
2021, na Biblioteca Paulo Settibal. A transmissdo online, em boa medida, se coloca como alternativa midiatica, pois
o apresentador Kenyt interage com os comentarios recebidos pelas redes sociais, ao fazer leituras das mensagens
enviadas ao celular, em suas intervengdes em meio aos revezamentos dos/as poeta. Os jovens que se revezam ao
microfone, por vezes, fazem leituras de seus textos no préprio celular, cuja linguagem é atravessada por questdes
locais (problemas especificos das periferias) e por elementos mais globalizados que também estdo em disputa, a
exemplo de teméticas de género e LGBTQIAP+, meio ambiente etc. Trata-se de um entremeio de significacoes. Esse
aspecto abre algumas questdes: o atual momento mididtico teria alguma ressonancia no modo de escrita dos textos?
E nos ambientes midiaticos, haveria alguma diferenciagao produzida pelo coletivo? Sao questdes que também iremos
perseguir.

Os saraus do MCEM: semioses, ativismos e midias

Quando falamos em uma cartografia do MCEM, ela deve ser pensada tanto no espagco fisico do movimento
cultural como também no virtual, das linguagens midiaticas e redes digitais. Nesses espacos ha também uma
singularidade nos processos comunicacionais do MCEM, que diferem dos modos dominantes de “estar nas redes”,
idealizados pelo Vale do Silicio — o locus para publicidades de toda sorte, oferecidas estrategicamente por influencers
e algoritmos. As mediagdes culturais provenientes do MCEM produzem também nos espacos virtuais um processo
de significacdo com base na heterogeneidade do coletivo — e, sobretudo, na dindmica cultural local, que inscreve um
tecido de afetos que lhe sdo proprios: as vivéncias no bairro, as memorias, as parcerias, as desigualdades sociais etc.

Apo6s uma das edicdes do sarau Slam Fluxo, realizado na biblioteca Paulo Settibal, que reuniu mulheres
poetas, a artista Natalia Santos publicou o seguinte texto em seu perfil na rede social Instagram:

8 Buraco Quente e Santa Inés sdo as regides mais pobres do entorno, e também as que mais participam da programagao oferecida no MCEM.
9 Disponivel em: <https:/www.youtube.com/watch?v=QTqTh5SWIDAY &t=897s>. Acesso em 7 ago. 2023.
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“O @movimentoculturalem é também minha escola. Em margo, estive nesse corre lindo tentando
ser slam master do Slam Fluxo, mé missdo! mdximo respeito as que vieram antes. A Ocupa me dd
asas pra voar no dia a dia, poder fazer curadorias de literatura/ estar presente no movimento lite-
rdrio da quebrada onde moro e ainda rodar a cidade, me mantém perto de mim mesma! No madis,
rs, isso de #tbt ajuda bastante pessoas que, como eu, ndo conseguem dar conta de alimentar esse
bicho que td sempre pedindo atengdo. Queria ver se o instagram guentava me seguir nas ruas! rs”

O texto demonstra a ressonancia nas redes de uma subjetividade posicionada nos ativismos pela cultura
nas periferias. A artista celebra em seu texto os aprendizados no coletivo de Ermelino, inclusive ao fazer mencdo
as mulheres que vieram antes do que ela no movimento cultural. Em termos semidticos, a publicacdo difere dos
sentidos marqueteiros e de consumo, decorrentes da cultura de “empreendedorismos” e “influenciadores” digitais,
que marcam a engrenagem majoritarias das redes sociais. Natalia produz uma diferenciacdo ao se expressar no
Instagram, pois as significacoes de seu texto indicam um modo de enunciacdo periférica e, se a artista usa a hashtag
#tbt, é para subverter seu uso, ao formular em seu post uma critica a necessidade de alimentar a rede com frequéncia.

Os encontros intitulados Slam Fluxo ocorrem semanalmente no espaco fisico do MCEM - precisamente
numa espécie de garagem, que possui um palco com iluminacao, cadeiras para o ptiblico e um amplo equipamento
de som. Para participar, os artistas se inscrevem antecipadamente, sdo trés ou quatro a cada edicdo. Com a conducdo
do mestre de cerimonias Kenyt, integrante antigo do MCEM, os encontros também trazem uma atracdo musical —
com prioridade para participacado de artistas de diferentes regides periféricas da cidade. Apds uma rodada de poemas,
0 grupo ou o artista convidado faz uma apresentacdo de duas ou trés cancOes. A transmissao pelas redes sociais
permite que o publico que nao esta no espaco fisico participe, inclusive podendo votar no artista de sua preferéncia.
Sobre a votacao, trata-se menos de uma “disputa” do que um estimulo a participacdo da audiéncia, que é convidada
a prestar atencao nas poesias ali compartilhadas.

Nesses saraus, o puiblico é formado majoritariamente por jovens artistas da Zona Leste de Sdo Paulo, que
trazem consigo modos especificos de vivenciar a cidade — notadamente as regides periféricas, a “quebrada”. Soma-se
a essa posicdo enunciativa uma aderéncia a cultura digital que marca a contemporaneidade. No entanto, como vimos
no post de Natélia, o ato de estar nas redes ndo é codificado pelos fluxos dominantes das redes sociais — por exemplo:
tratar de temas mais impulsionados por algoritmos; fazer postagens de refeicoes, idas a academia ou “joguinhos”
e enquetes animadas; mencGes a tematicas que envolvem celebridades digitais etc. —, mas por codigos culturais'
que dizem respeito a ser jovem-artista-periférico em Ermelino Matarazzo. Trata-se de uma aderéncia midiatica
negociada, nos termos de Stuart Hall (2003), uma vez que afirmagdo de marcadores locais irdo mobilizar outros
sentidos. A midiatizagdo das praticas culturais do MCEM se posiciona, portanto, nos entremeios de uma semiotica
que ora se mostra voltada a Ermelino ora se deixa permear por elementos midiaticos globalizados de comunicacao
— nesse aspecto, nota-se que ha uma preocupacao cara ao movimento cultural de se portar também como midia, a
exemplo da pagina'! do coletivo no YouTube, intitulada Ocupa TV. A seguir faremos uma breve analise semiotica de
algumas edicGes dos saraus Salam Fluxo.

Poética slam™: a fala cantada das novas sensibilidades politicas

No contexto de nossa reflexdo sobre a estética dos coletivos, o corpo e a voz dos poetas, sejam eles street
dancers, repentistas, rappers ou slammers, ocupam o centro da cartografia estético-politica aqui esbogcada. Neles
podemos dimensionar as novas sensibilidades politicas insurgentes dos ativismos de periferias. Primeiro pelo
vinculo com as tradi¢oes da cultura oral, principalmente no que se refere a disputa, que ressoa na voz e no corpo
da fala cantada, praticada pelos rappers do hip hop brasileiros. Segundo, pela insercao na contemporaneidade dos
processos de ruptura que marcam a virada do milénio, do século XX para o século X XI na civilizacao ocidentalizada
em que vivemos.

Arupturaquenosinteressaéadiscursiva—aquelaemqueumaconstrucaoestética, historicamente compreendida
como cultura popular, portanto, distinta da cultura erudita. Uma ruptura impulsionada pela disseminacao dos meios
de comunicacdo de massa. Ainda que nas décadas que se seguiram ao p6s-guerra os meios se concentraram sob o
dominio de grandes veiculos de comunicacao, a transmissao se tornou descentralizada ampliando as possibilidades e

10 Cédigos culturais caracterizam e diferenciam os sistemas semiéticos (Machado, 2003, p. 35). Trata-se, por exemplo, de um ritmo musical
usado em determinado contexto de religiosidade ou os gestos que ddo sentido a determinadas situacoes para uma comunidade ou povo.

11 Disponivel em: <https:/www.youtube.com/@ocupa_tv>. Acesso em 07 dez. 2023.

12 Histoérico do surgimento do slam, caracteristicas composicionais e, sobretudo, o pioneirismo de coletivos em Sao Paulo pode ser encontrado
nos estudos de Roberta Estrela D’ Alva (2019) e Cyntia A. B. Neves (2017).
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o alcance da circulacdo de mensagens, naturalmente nos produtos da industria cultural de entretenimento. Considerar
esse contexto como parte da cartografia estético-politica de nosso estudo significa situar a atualidade da poesia que
se quer compreender. Os poetas a que nos referimos sdo filhos da tecnologia eletronico-digital forjada pelos meios
de comunicacao depois ampliados em midias sociais de redes digitais que sdo os principais mediadores da oralidade
na qual foi gerada a prética discursiva de criagao poética que desaguou na poesia slam — palavra que esta longe de ser
apenas uma referéncia a geopolitica da lingua inglesa também impulsionada pelo p6s-guerra.

Na verdade, a poesia falada pratica da pelos slammers é a expansao das formas criadas pela cultura negra
estadunidense que encontrou no movimento de luta politica um canal de transmissao que for rapidamente irradiado
pelo continente americano. A razdo de sua proliferagdo é uma s6: a onda negra transatlantica que amplificou a luta
pelo reconhecimento dos direitos civis humanitarios universais dos povos afrodiaspéricos. Luta que em cada pais
do continente ocorreu de um modo, mas que ganhou forca, em todos eles, pelo processo de independéncia do Haiti
iniciado ainda no século XVIIIL.

Além dessa memoria histérica fundamental que carrega o tom discursivo de luta que, agora, focaliza os
problemas cruciais dessa desigualdade que s6 fortaleceu o racismo, interessa destacar como este tom discursivo é
traduzido na poesia slam, unindo jovens dos bairros de periferias de diferentes regides da cidade traduzem numa
comunidade com caracteristicas proprias. Mesmo sem as acrobacias das dancas urbanas, a poesia slam recodifica no
discurso aquilo que observamos nas quebras disruptivas e agressivas da gestualidade break do hip hop. E em nome
dessa agressividade e ruptura que as palavras sao selecionadas e arranjadas nas frases cujo ritmo ndo segue uma
melodia articulada, mas sim a entonacdo de uma fala que parece “fora de tom, sem melodia™?, o que motiva a quebra
na fala e na escrita dos versos. Ha dois motivos para a agressividade: seja pelo teor do protesto que sempre se dirige
a alguma representacao do poder seja pelo carater do evento em que o slam é entoado, isto é, as competicOes publicas
que acontecem no espaco urbano ou em palcos.

O MCEM incorporou em suas praticas o slam que mobiliza, até hoje, jovens para o desafio criativo-poético
de suas insurgéncias vivenciais em seus saraus. Além de toda a luta para motivar moradores as acoes coletivas
da comunidade, os saraus se tornaram importantes espagos comunitéarios de pertencimento como ja foi relatado
anteriormente. e, principalmente, de enfrentamento de dificuldades. Muitos jovens ao atender o desafio do trabalho
poético, descobrem-se capazes de desfrutar do uso lingua como sujeitos e como criadores, ampliando ndo apenas
o repertério como também as capacidades discursivas da interacdo social. Isso sem falar no aprendizado com seus
proprios colegas.

A partir do momento que os jovens se integram as suas comunidades, as performances no centro da cidade
deixam de ser o tinico espaco de manifestacdo. Ja ndo se trata de marcar presenca em lugares que lhes pareciam
hostis, mas de irradiar o trabalho para todos os lugares em que pessoas estivessem dispostas a ouvir. Nao sem bons
motivos que os saraus do MCEM sdo gravados e podem ser visualizadas no YouTube. Das apresentacoes a que
tivemos acesso, podemos acompanhar ndo apenas o talento criativo dos participantes, como também as articulacdes
da cartografia urbana dos coletivos da regido que se tornou objeto de estudo da pesquisa em curso focada nas redes
com entrecruzamentos de formas artisticas e textos culturais que escoam no tempo e no espago. Os jovens sdo 0s
principais agenciadores dessas articulacoes cartograficas da cultura, mesmo que ainda nao possam ter o alcance de
tudo que realizam.

As préprias competicoes de poesia slam ao se apresentarem em saraus que ja se consolidaram nos coletivos
como manifestacdo de arte ativista em Sao Paulo. Nas performances poéticas realizadas, conservam-se o vigor da
disputa na performance composicional e interpretativa do momento em que a voz ecoa no espaco, golpeando o ar
com palavras. Sdo poemas falados ou cantados, gravados com recursos que a tecnologia digital oferece e que os
jovens sem patrocinio ou grandes estiidios exploram sem se intimidar com producio caseira. E esta experiéncia
estética que nao so desperta no jovem a energia criativa para a performance de seus poemas, mas também desperta
nele a consciéncia da sensibilidade politica.

E o que pudemos verificar no Sarau Slam Fluxo idealizado e realizado pelo MCEM, com incentivo do
Fomento: A cultura da Periferia.

13 Verso da cancio E proibido proibir (1968), de Caetano Veloso.
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Os saraus no movimento cultural Ermelino Matarazzo: Semioses, ativismos e midias

Figura 1: Poeta slammer Clamant e o Apresentador e poeta Kenyt, no sarau Slam Fluxo, em Ermelino Matarazzo, Sdo Paulo

Slam Fluxo #2

[ SRS =R Role paraver deialhés

Fonte: Print do video: https://www.youtube.com/watch?v=fUcfH49ACPQ.

Comandado pelo MC™" Kenyt, que além de apresentar os concorrentes, também entoa a vinheta do sarau:
“Quem td no correria td no? Fluxo!” — com marcacdo na entoacdo da silaba “flu” e um alongamento na prontincia de
“x0” (/ksol).

Apesar de os temas abordados serem inspirados no entorno de violéncia nos bairros que afetam os jovens,
forca da criatividade nasce da traducdo de vivéncias nas composicoes entoadas com ritmos e rimas muito bem
marcados. O modo entonativo de compor, de descobrir a melodia da fala articulada no fluxo dos timbres e intensidades
da declamac@o é que decide onde colocar suas énfases e concentrar a energia criativa e expressiva da poesia. Ao
ritmo e a rima cabe distribuir a dimensdo semantico-poética, mesmo que para isso seja necessario quebrar a ordem
sintatica e abrir caminhos para a insercdo de outros falares misturados com todos os sotaques que compdem 0s
falares brasileiros.

A enunciacdo dos versos indica uma diversidade de referenciais que diz respeito a uma realidade (re)
construida criticamente em linguagem artistica. Tomar a palavra ao microfone é protagonizar vivéncias, reorganiza-
las em busca de outras realidades possiveis. Os poemas expressam uma multiplicidade periférica tecida por
ativismos, criticas sociais, arte e pertencimento ao bairro, cujas situacoes tratadas tracam condi¢oes mudanga a
realidade periférica — semelhante a fenémenos heterogéneos e descentrados, que para Deleuze e Guattari (2000)
indicam outras modalidades existenciais.

Desse modo, a cartografia identifica a emergéncia de um conhecimento situado, a partir da dindmica cultural
do MCEM, cujos codigos sdo mobilizados em diversas atividades ocorridas no espaco do coletivo — a exemplo
dos saraus. Para Lotman (1990), as dinamicas de geracao de sentidos nas linguagens mobilizam ndo apenas uma
mensagem a ser transmitida, mas uma mensagem sobre a prépria linguagem (metalinguagem), o que nos permite,
no caso das producoes mididticas do MCEM, pensar criticamente a cultura midiatica digital, uma vez que ela é
posicionada em novas bases ético-politicas nas apropriacdes que o coletivo faz dessas ferramentas. Por essa
perspectiva, a cultura é pensada como fenomeno processual, dai a opgdo pelo método cartografico — acompanhar
processos, tracar novas paisagens comunicacionais e existenciais (Kastrup; Passos, 2013). Desse modo, os saraus
enfrentam desigualdades de modo transversal e coletivo, ao acionarem sensibilidades e afetos que sugerem saidas
possiveis para problemas periféricos (pensar criticamente a periferia, estimular as pessoas a participar dos encontros
e, quem sabe, a tornarem-se poetas também). O processamento de determinadas situacdes-problema leva a taticas
e a estratégias de organizacdo, que dependem das questdes postas para criar modos de agir dentro e fora das redes.
Os saraus Slam Fluxo configuram, assim, uma das frentes nas quais é possivel observar as mediagdes culturais que
constituem o MCEM, que envolvem as preocupacdes com a melhoria de vida nas periferias e questdes de diversidade
e inclusdo.

Consideracoes finais

A breve analise que tracamos sobre o funcionamento semi6tico dos saraus organizados pelo Movimento
Cultural de Ermelino Matarazzo (MCEM) é um fragmento cartografico de uma pesquisa em andamento. Pelos
dados empiricos levantados, notamos que os saraus sdo um espaco de partilha de afetos que sugerem resisténcias e
ativismos em busca de uma vida melhor no contexto das periferias. As significagdes que se mobilizam nos versos sao

14 Acréstico para Mestre de Ceriménias introduzido pelos rappers que, no Brasil teve nos Racionais MC’s seus desbravadores
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atravessadas por mediagdes locais e por engajamentos caracterizados por disputas contemporaneas a temporalidade
das redes digitais — por isso entendemos o MCEM a partir da nocao de Lotman (1996), que entende a cultura como
estrutura heterogénea, com codigos que lhe sdo proprios, mas permeaveis a novos sentidos. Assim funciona o
coletivo, possui certa memoria local de ativismos pré-cultura e assume outras tematicas de luta na atualidade. Ao
optarmos pelo método cartografico, tracamos algumas significacdes que constituem o MCEM enquanto espago de
transversalidades, que indica um fenémeno descentrado e produtor de diferencas (Deleuze; Guattari, 2000).

A continuidade da presente pesquisa ird somar a analise dos saraus outros dados de campo, produzidos em
pesquisa participante, que complementam o entendimento do territério semiético do coletivo — em seu espaco fisico
e em suas ressonancias midiaticas. Posteriormente, a cartografia do MCEM seré trabalhada em proximidade a de
coletivos de outras regides, com o objetivo de tracar mapa dos impactos sociais produzidos por diferentes ativismos
locais, bem como suas expressoes midiaticas, em busca da organizacao tedrica de um cendrio comunicacional e
midiatico alternativo, plural e inclusivo a ser explorado no ambito académico.
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