Imagem digital: a morte defuutwa do referente real na fotografia’
' Antonio José Vale da Costa**

Falar de fotografia em nossos dias, quando nos defrontamos a
todo instante bombardeados com informacio sobre as mais variadas in-
vencdes e descobertas de inovagSes tecnoldgicas, principalmente na irea
da eletrénica e da computagio, revelando o momento histérico em que
vivemos, pode parecer até algo muito simples, se mantivermos nosso ho-
rizonte voltado apenas para a esfera da tecnologia. Afinal, a todo momen-
to surge uma novidade e ela estd difundida por‘ varios instrumentos de
comunica¢io em nossa sociedade, fazendo com que o assunto até se ba-
nalize. Vivemos, pois, a era da informacio ou da mformatlzagao como
preferem alguns.

Porém, se deslocarmos nossa atengio para outro viés, o da estética
e da ética, veremos que a compreensio ndo é tio simples, pois que destrdi
definitivamente o sentido de identificagdo com a realidade que normal-
mente acompanha a fotografia. E mais, coloca em xeque um valor social
ainda muito desejavel, que € a idéia de veracidade e de existéncia dos
fatos que um determinado tipo de fotografia — o fotojornalismo — carrega
eftre as pessoas. '

Vivemos, pois, impregnados de parafernilias tecnolégicas que nos
sfo oferecidas por uma idéia difundida de consumo e que nos transpotta,
como que por encanto, ao mundo dos sonhos propagandeado pela
globalizagio. Se atendermos a esse chamado de forma automatica, sugestio-
nado$ por toda ideologia de modernidade que essa tecnologia catrega e
como querem os arautos da globalizacdo, estaremos nos inserindo nesse
conceito de mundo, que pressupde a integragio das pessoas, a patticipagio
do bem-estar favorecido pela tecnologia e a comunicagio omkine como a
expressio maxima de comunidade, igualdade e democracia. Nada mais
falso! No mesmo instante que isto nos é colocado pelos meios de comuni-
cagdo de massa, percebemos que a légica real desse processo é completa-
mente diferente para determinadas pessoas, ptincipalmente aquelas locali-
zadas no chamado Terceiro Mundo. O projeto de globalizagio da econo-
mia, com tenticulos destruidores nas culturas regionais, de petfil neoliberal,
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reserva papéis subservientes a esses povos, deixando transparecer mais ain-
da 2 dependéncia do sistema produtivo, reduzindo sua capacidade de aqui-
sicio de um saber tecnolégico transformador. Além disso, sentem que cul-
turalmente todos os seus condutos de difusio sio invadidos por uma pro-
ducio de baixa qualidade, na qual esti presente, de modo cada vez mais
redundante, temas como a violéncia, o barateamento da vida e a banalizacio
da morte.

Essa é também a era da informagio em que vivemos. E nesse mun-
do contraditério, de maravilhas consumistas tecnoldgicas proporciona-
das por uma industria hipnética convivendo com enormes taxas de de-
semprego e grande injustica social, que alija grande parte da populagio
de participar desse sonho, que vemos surgir os designios da imagem ele-
tronica e depois da imagem digital. No caso da fotografia, a transigdo se
deu repentinamente e hoje ja se encontra em profusio o uso popular da
expressio fotografia digital.

O que ¢, portanto, essa fotografia? Que especificidades possui, que
a diferencia do que comumente convencionou-se chamar simplesmente
fotografia? Se a fotografia convencional, de cunho analdgico, é o registro
da luz sobre uma pelicula revestida quimicamente, produzindo uma es-
pécie de imagem-matriz, a fotografia digital ¢ a conversio dos grios
fotoquimicos em unidades'de cor e brilho, matematicamente controla-
veis, as quais chamamos de pixels. Controlaveis porque, gragas a esse ele-
mento constitutivo da imagem digital, qualquer fotografia pode ser alte-
rada, manipulada. N4o ha mais o conceito de imagem-tnica. Por exem-
plo; alguns de seus elementos podem ser importados de outras imagens;
o nariz de um modelo pode ser reduzido ou alongado ou até mesmo
ttocado com o de outro modelo; a disposicio de objetos dentro da ima-
gem pode set alterada para favorecer um novo enquadramento; erros de
foco, de mensuragdo da luz ou de velocidade de obturacio podem ser
corrigidos; rugas ou excesso de gorduras podem ser eliminados dos cor-
pos fotografados na tela do computador. Para Arlinde Machado, um dos
estudiosos de hoje ndo apenas o trabalho de recorte do quadro e a sua
inser¢do na pigina de uma revista, mas também (e principalmente) a
manipulacio do grio mais elementar de informagdo: o pixel”?

*Machado, Atlindo. A fotografia sob o impacto da eletromca inO fotogmﬁco Sdo Paulo:
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Pottanto, a fotografia digital ndo mais se insere no universo con-
cteto do filme ou do papel, mas estd em um outro nivel, abstrato, vittual,
porque a imagem estara descrita por valores numéricos em algum tipo de
dispositivo informatico. Fundamentalmente, a fotografia digital perten-
ce 2 um outro universo conceitual bem distinto da fotografia convencio-
nal. Algumas poucas semelhangas, contudo, ainda podem ser observa-
das: da mesma forma que uma fotografia analégica terd maior definicio
quanto mais particulas fotossensiveis conter por unidade de superficie,
ou seja, quanto mais fino for o grao da emulsio, também a imagem digi-
tal serd cada vez mais precisa quanto maior for o nimero de pixess, ou
seja, quanto menotes forem os prxess.

Também o cinema, a2 musica e o livro parecem ter sucumbido ao
universo da informatizagdo, alterando profundamente seus processos
significantes. No cinema, praticamente todo o processo de edigdo ja estd
informatizado, boa parte das filmagens ja é efetuada em cidmeras digitais,
o roteiro e o storyboard sio editados em microcomputadores, sem falar
nos efeitos de pés-producgido que sdo por exceléncia o campo da
digitalizagZo. Na musica, os sons dos instrumentos sio sintetizados ele-
tronicamente ou “samplerizados” (construidos por amostras) e as parti-
turas sdo elaboradas a partir desses sons no computador, através de
softwares seqilenciadores. Isto significa dizer que a musica que se ouve no
ridio ou num CD ndo é mais a performance de um instrumentista mas o
resultado da edicfio de sons digitalmente elaborados. O livro estd hoje
em processo de transi¢do, deixando o seu tradicional suporte em papel
para adotar o referencial informatizado, possivel de ser encontrado em
CD-ROM, disquetes magnéticos ou redes de fibras oticas.

Desse modo, a fotografia digital se insere nessa situagdo especial
em que vivem alguns desses produtos inovadores da era da informagzo. E
como se existisse um processo implacavel de “pixelizagdo™ e de
informatizagdo de todos os sistemas de expressio do homem contempo-
rineo. Um movimento incontrolavel de alteragdo substantiva de todas as
esferas da cultura. “A tela mosaicada do monitor” — diz Arlindo Machado
— “representa hoje o local de convergéncia de todos os novos saberes e das
sensibilidades emergentes que perfazem o panorama da visualidade deste
final de século.” Para ele, entusiasta destas tecnologias, as conseqiiéncias

3 Idem, p. 319.
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e os problemas que esse movimento arrasta ndo devem representar preo-
cupagio, pois vé nele uma oportunidade de se repensar os meios eletroni-
cos e digitais.

Uma das principais conseqiiéncias que a fotograﬁa digital gerou
estd na perda de seu valor como documento, como atestado de uma pré-
existéncia da coisa fotografada. Se historicamente a fotografia esteve alia-
da 2 idéia da representagdo do real, como um atestado da existéncia pré-

via das coisas visiveis, como uma testemunha da verdade, como se pode
verificar nos trabalhos documentais e fotojornalisticos, hoje essa concep—
¢do cal por tetra definitivamente com a imagem digital.

Desde seu nascimento, a imagem fotografica enfrenta esse dilema
de ser confundida com a prépria realidade, dada sua identificacio com o
movimento realista: do século XIX, que viu na mediagio da miquina
fotogrifica a condigdo ideal da reprodugiio do real sem a manipulagio
que a imagem pictdrica oferecia. Esta idéia difundida de que 2 maquina
proporcionava a reconstituicio da realidade vai encontrar seguidores in-
clusive em ensaistas do porte de André Bazin, para quem a fotografia é a
descoberta do século que satisfaz definitivamente, por sua prépria essén-
cia, 2 obsessio de realismo, liberando as artes plasticas de seu fascinio
pela semelhanga. Diz ele: “Pela primeira vez, uma imagem do mundo
exterior se forma, automaticamente, sem a intetvencio criadora do ho-
mem.”* Essa assertiva intui que a fotografia pertence nio a0 dominio da
cultura mas a0 das ci€ncias naturais, porque setia a prépria “realidade”
que se imprime a si mesma no filme.

Evidentemente que nio se concebe mais, mesmo antes do
surgimento da imagem digital, que a fotografia seja mecanicamente a
reprodugio do real, o signo da verdade. E perfeitamente compreensivel,
mesmo para o mais leigo dos fotdgrafos amadotes, que a foto captada tem
a marca indelével de seu autor. Isto é, praticamente todos os que expeti-

"mentam a pratica de fotografar tém mais ou menos clareza que o
enquddramento, a disposicio dos elementos, o uso ou nio de iluminagio
artificial, a tipiﬁcat;ib do material sensivel sdo elementos de sua proptia
decisio. O mito dd objetividade fotogrifica persiste, contudo, na crenca
do resultado fotografado, na fotografia em si. Pata o fotografo amadot, o
registro de seu cotidiano, de seus entes queridos ou da natureza é a matca

* Bazin, Andté, O anema — ensatos. Sio Paulo, Editora Brasiliense, 1991, p. 22.
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concreta daquela tealidade. Acredita que naquela imagem esteja um frag-
mento da realidade tal qual ela se apresentou no momento de seu regis-
tro, sem cret que foi sua habilidade no uso do equipamento (pot mais
simplificado que seja) que a fez ser do jeito que é.

No caso da fotografia jornalistica, por parte do publico leitor de
jotnais e revistas informativas, essa situagdo tende a se complicar mais
ainda, pois sua natureza esta eivada de informacgio objetiva da realidade.
Cré-se que as fotos jornalisticas ndo exprimem necessariamente inten-
¢Oes, interpretagdes € subjetivismos, pois sdo por exceléncia “retratos da
tealidade”. Esta é uma conclusio linear e simplista, que nido mais encon-
tra respaldo entre os que se debrugaram em estudar o modo de funciona-
mento da fotografia como expressio. De fato, fotografar significa cons-
truit um enunciado a partir dos meios oferecidos pelo sistema expressivo
invocado e isso ndo tem nada a ver com reprodugio do real. E como se
fosse um texto imagético construido, interpretativo e subjetivo, como,
alids, sio todos os textos.

O que faz hoje a fotografia digital é acentuar mais ainda esse cara-
ter }subjetivo do ato fotografico, pois seu trago, influenciado também pela
imagem eletrénica da televisio, forga a fotogtafia a liberar-se das conven-
¢Oes e idéias preconcebidas do mito da objetividade e da veracidade.

Outra conseqiiéncia imediata da fotografia digital e diretamente
vinculada 4 questio da perda do referente da realidade é a sua capacidade
de manipulagdo. Uma vez que pode tet seus elementos facilmente altera-
dos na tela do computador por um sofiware especifico, a imagem digital
é, contraditoriamente, menosprezada eticamente pela sociedade, pois
pode facilmente sonegar, -deturpar ou ctiar fatos jornalisticos. O piblico
leitor de jornais e revistas, apesar de cada vez mais estarem em contato
com as nuances da imagem eletrénica e digital, mantém com esse tipo de

“veiculo uma relagio de identificagio com a verdade, ndo perdoando ser
enganado ou sugestionado, ainda que esse esclarecimento seja prestado.
E nesse momento, substancialmente ético, que a fotografia digital mani-
festa-se menor e seu publico potencial ainda néo Ihe deposita credibilidade.

Sem duvida, sempte houve na histétia da fotografia imagens modifi-
cadas e alteradas, fruto da mais clara manipulagio, com fins politicos, publi-
citatios e estéticos. No campo da fotografia com caractetisticas eminente-
mente estéticas, vertentes conhecidas como pictorialismo e foto-secessionismo,
por exemplo, experimentaram vitias formas de manipulagio, dentre elas a
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alteracio fisica e quimica dos negativos, (uma pratica atual do fotégrafo
japonés Nobuyoshi Araki) até a fotomontagem e a rayografia, de Man
Ray. No entanto, dada as especificidades destas fotografias, que proposi-
tadamente desejam interpretar a realidade, ndo tendo compromisso com
a fidedignidade mas com a autoria, elas ganham o reconhecimento e
prestigio publicos por galgarem a condigio de obras de arte.

Mas é no campo da fotografia jornalistica que a reagdo das pessoas
¢ imediata e repreensiva de qualquer sentido de alteragio. Sio conhecidos
os casos de fotografias histéricas que sofreram manipulagio com fins po-
liticos, como a imagem de Lenin na ttibuna, em 1920, de onde Trotski
foi eliminado, e o retrato de Fidel Castro no Chile, em 1971, em que foi
suprimida a figura do General Pinochet, que posava ao seu lado. Essas
manipulagdes, no entanto, eram grosseiras e podiam ser facilmente des-
cobertas se submetidas as fotos a2 um exame microscépico, como alias
assim o foram as desses dois exemplos. Modernamente, com a fotografia
digital, essa manipulagdo é praticamente impossivel de ser denunciada,
pois seu processamento, realizado no grio numérico pixe/, ndo deixa mar-
ca alguma de interven¢io. Recorro ainda a Arlindo Machado, que sen-
tencia bem esta situagdo: “Uma vez que agora se pode fazer qualquer tipo
de alteragio do registro fotografico e com um grau de realismo que torna
a manipulagdo impossivel de ser verificada, a conclusio légica é que, no
limite, todas as fotos sio suspeitas e, também no limite, nenhuma foto
pode legal ou jornalisticamente provar coisa alguma.””® Para ele, € deseja-
vel que, pela perda da verossimilhanga, até mesmo a foto de nossos docu-
mentos seja excluida do rol de veracidade. Alids, ndo é sem propésito a
pesquisa por outras fontes pessoais de identificagdo, como a ifis do olho,
por exemplo.

A profusio de imagens fotograficas manipuladas, principalmente
aquelas vinculadas ao jornalismo, remetem a questdo para o plano da
ética ndo sé jornalistica mas de toda a sociedade. Preocupados com a
possibilidade de serem enganados na esséncia da noticia, vatias sdo as
tentativas de estabelecer um verdadeiro cédigo de ética para as imagens
fotojornalisticas, onde seja assegurada a proibi¢io de manipulagio digital
de fotografias ou sua plena identificagio como tal. E, como tal, reconhe-
cida por todos como algo passivel da maior manipulagdo. A resisténcia 2

* Machado, Atlindo. ep. dit, p.320.
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manipulagdo da fotografia digital tem provocado até um retormo fetichista
em relacio a fotografia classica de base fotoquimica.

Luis Humbetto avanga mais na questdo e levanta outra duvida:
quem seria o autor de uma imagem digital obtida pelas interfeténcias e
transformacgdes produzidas pelo computador? Para ele, se a base sobre a
qual se deram as alteragdes for identificivel, existe, no minimo, uma du-
pla autoria, mesmo que isto signifique um mbroglio jutidico. No entan-
to, “se a imagem serve apenas como apoio para um processo de
reinterpretagio, tornando-se impossivel reconhecé-la em sua forma origi-
nal, o autor sera aquele que a ctiou em sua forma final”®, pois seu produ-
to nos remete a algo novo e admiravel.

A facilidade com que a industria da informatica coloca no mercado
recursos para se editar digitalmente uma foto contribui sobremaneira
para o avango da manipulagio da imagem digital. Hoje, qualquer empre-
sa de qualquer fotégrafo profissional ou mesmo de qualquer cidado, pode
dispor de cimaras eletrénicas e digitais de baixo custo e de scanners bara-
tos, que ja vém acompanhados de programas de edi¢do de imagem ou séo
facilmente encontrados no mercado, para processat qualquer imagem fo-
tografica. A rapida expansio do processamento digital da fotografia nos
sugete que grande parte das imagens consumidas em revistas ilustradas e
informativas pode ser de imagens editadas no seu préprio conteido
imagético. Parece que a tarefa do fotégrafo convencional, hoje, se reduz
cada vez mais 4 do coletor de imagens, aquele que fornece matéria-prima
que serd depois manufaturada em computadores graficos.

Para finalizar, evoco uma vez mais Arlindo Machado, que constata
que “os limites entre a fotografia como registro da luz e a iconografia dos
meios de comunicagdo tornam-se cada vez mais imprecisos, na medida
em que o registro ¢ tomado e explorado no que tem de potencial grafico,
na medida em que o resultado buscado é mais pictético do que fotogra-
fico.”” Patrece nos dizer que o processo de digitalizagio de imagens foto-
graficas é itreversivel e que a questio dela ser fiel ao mundo visivel, como
que conjugada ao referente de realidade, é uma situagio cada vez mais
sem importincia no mundo pds-moderno.

¢ Peteira, Luis Humberto. Folografia, a poética do banal. Brasilia: Editora da UnB, 2000, p.
102.
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