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Rio de Janeiro. Quatro de maio de 1993. Seis da tarde. Hora de
fechamento na redacgiio do Jornal do Commercio. Na mesa do chefe de
reportagem, o velho ridio sintoniza os 940 KHz da Radio Jornal do
Brasil-AM, a exemplo de praticamente todas as reda¢bes de jornal que
fazem radio-escuta. Alguns segundos de siléncio e a voz do locutor desco-
nhecido anuncia a entrada no ar da Radio... Cristo em Casa.

A memédtia vem ficil, como testemunha do assassinato de um petso-
nagem impottante da histétia da midia brasileira, que sobreviveu a0 domi-
nio da televisdo e da ditaduta militar, mas tecebeu um tiro mortal de uma
empresa familiar afundada em dividas. Nenhuma despedida, nem satisfa-
¢30 20s ouvintes. A Ridio Jornal do Brasil safa do ar pela porta dos fundos,
depois de ser vendida (dizem, por US$ 5 milhdes) a um pastor-deputado
de uma igreja evangélica, deixando 6rfios milhares de pessoas que tinham
na Radio JB a melhor op¢do informativa da cidade e uma das mais relevan-
tes escolas de radiojornalismo, sobretudo nos anos 60 e 70, quando o regj-
me militar ndo tolerava atos de ousadia da imprensa nfio cooptada.

E. curioso como no Brasil as freqiiéncias de radiodifusio, pertencentes
4 Unifo de acordo com a Constituigio Federal, t€m seu direito de exploragio
negociado como qualquer mercadotia, € com a anuéncia do Estado.

A dissertagdo da professora Ana Baumworcel — a rep6rter Ana Baum
que durante oito anos, de 1980 a 1988, abtiu o noticiario matinal da
Ridio JB - tem o métito de contar a histdria deste “herdi da resisténcia”,
resultado de um trabalho coletivo e anénimo. Uma resisténcia construida a
partir da escolha da pauta, da obstmac;ao de cobrir os assuntos prev1amente
censurados, do enfoque da matétia e da edigio.

O petiodo escolhido — os anos 60 ~ representa um momento im-
portante para entender o que se passava com a midia audiovisual e com a
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sociedade brasileira. Ana Baum nio se limita a2 compilar dados, datas e
depoimentos para 2 historiografia, o que por si 56 ja setia um trabalho de
folego, dada a escassez de pesquisas académicas na 4rea de rédio, o verda-
deiro ptimo pobre da midia brasileira. Ela empreende uma viagem pela
anslise do discurso, mostrando a especificidade da narrativa radiofénica e
da otalidade. Lembra que o som no radio, muitas vezes, significa a pt6-
ptia narrativa e cita como exemplo as manifestagSes estudantis, em 1968.
Na cobertura da missa de sétimo dia do estudante Edson Luis Lima~
Souto, na Candelaria, em 4 de abril, 2 matéria come¢ava com o som em
segundo plano dos cavalos da Policia Militar e os gritos de assassinos ao
fundo. Em represilia, a emissora ficou trés dias fora do at, sob a acusagio
de haver forjado os gritos dos manifestantes. -

“Na época da censura, era proibido falar das passeatas, mas
o som ambiente, a0 reproduzir a ‘gritaria’ nas ruas, falava

" mais do que qualquer palavra dita pelo locutor naquele
momento. Portanto, a sonoridade que corre paralelamente
a0 texto verbal pode subverter seu sentido, modificando o
significado. A sonotidade é mais que um contraponto. E
através dela que o ridio rambém inscreve a sua historicidade,
revelando todo um plano enunciativo pleno de sentido... A
sonoridade é fundamental na constitui¢io da prépria lin-
guagem radiofbnica”. :

Desfiando histotias e analisando episédios, Ana Baum obsetva que
a Radio JB-AM '

“soube deslizar sentidos, falando o permitido para ndo ser
_ extinta, 20 mesmo tempo em que rompia com o possivel a
ser dito, falando através do implicito, da sonoridade ou da
voz do outro. As reportagens externas e as vozes grévadas
dos entrevistados materializavam essa voz do outto. E em-
prestavam voz 2 Radio JB quando esta silenciava. Portanto,
no movimento entre a patifrase (o mesmo) e a polissemia (o
diferente), 2 RJB-AM reproduziu e deslocou sentidos”.

O discurso do siléncio também esta presente na analise de Ana Baum.

“No jogo entre o siléncio, quando resisténcia, e a busca da
pluralidade de vozes, enquanto a possibilidade de falar através
do outto, a emissora construiu seu discurso. Um de nossos
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intuitos foi investigar como as vozes da RJB-AM foram “filtradas’.
Quem falou e para quem se falou. Por que algumas vozes foram
silenciadas e outras, ndo. Como a RJB-AM usou 2 voz do outro
para legitimar a sua voz enquanto autotidade. E como a RJB-
AM soube explorar a sonoridade como linguagem.”

Ana Baum mostra que a utilizagdo dos tecursos sonoros como signos
informativos, a busca da polémica jornalistica dando voz, na medida do
possivel, a fontes incomodas aos olhos do poder e a preocupagio em man-
ter um certo distanciamento em relag¢do a visdo de mundo oficial ajudaram
a pteparar um cardépio variado de informagdo, em vez dos “pratos prontos”
oferecidos pela maioria das emissoras comerciais na época.

Nio foi 4 toa que a Radio JB desapareceu quando o Brasil mergu-
lhava de cabega na globalizagio. E claro que n3o se pode ignorar a crise
econdmica profunda da empresa de base familiar. Nem se deram ao tra-
balho de transferir a programacdo jornalistica para a Radio Jornal do
Brasil FM. Jogaram pela janela do sétimo andar da Avenida Brasil o pri-
vilégio de ter duas emissoras de freqiiéncias distintas transmitindo prati-
camente no mesmo lugar do dial Uma boa campanha de marketing en-
sinatia os ouvintes a girar o botio da freqliéncia e continuar a ouvir
jornalismo de qualidade. Em vez disso, a familia preferiu desfazer-se da
ridio e deixar ao relento dezenas de profissionais e milhares de ouvintes.
Como nobres togados falidos, desfizeram-se de parte de seu patriménio e

“inverteram o ditado. Deram os dedos para ndo perder os anéis.

Hoje, lembtra Ana Baum citando Eni Otlandi, a sociedade brasi-

leira entrou num processo de falta de opgdes.

“Um processo de mio unica, de massacre dos sentidos.
Entendemos como de-significacdo o processo discutsivo que
é barrado, impedido, esvaziado. E uma violéncia simbdlica.
O individuo nio tem palavras para falar ou nio sabe usi-las,
apesar de ndo estar proibido de falar. Segundo Eni Otlandi,
isso se da em fungdo do ‘apagamento dos novos sentidos que
ja-foram possiveis mas foram estancados em um processo
histérico-politico silenciadot. Sio sentidos evitados, desmora-
lizados, amolecidos, inviabilizados, postos fora do discutso,
de-significados. E uma sociedade que apaga as diferencas, sem
necessariamente negi-las. Através de afirmacdes positivas,
ctia-se um impacto, que incita audiéncias para um significado

Vol. XXIV, n? 1, janeiro/junho de 2001 227



fixo, fechado, que as faz reagir de um modo determinado. E
a sociedade da propaganda e da manipulagio”.

Em enttevista 2 autora da dissettacio, Ana Maria Machado, chefe
do Departamento de Jornalismo da Ridio JB entre 1972 ¢ 1980, constata
que hoje em dia as ridios ndo tocam, por exemplo, Paulinho da Viola.
“Ele nfio estd censurado, mas foi trocado por algo que acabamos tendo
que ouvir. Se impde determinada coisa, sem aptesentar alternativas, é a
questio da mdo Unica”. Para Ana Matia, a censura do sim estd em vigor
hé tanto tempo que ja produziu efeito. “Tem gente que nem se questiona
mais, nfo acredita que podetia ser diferente. Hoje, as pessoas custam a
perceber que estio sem opgio, porque estdo estudando menos, pensando
menos”. ,

Os 6rfios da Radio JB continuam ouvindo ridio; mesmo sem
Paulinho da Viola, mas fica sempre a sensacio de um certo vazio no dia/.

228 ' Vol. XXIV, n® 1, janeirofjunho de 2001




Vitrine semiolégica colorida do carnaval e do turismo gaiicho
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o0 mito nas relagbes invarianies entre o carnaval e o turismo. Porto

Alegre: PUCRS, 2000, 345 p. Dissertacio de Mestrado em Co-
municacdo Social.

A professora Berenice Mércio Pereira, coordenadora do Curso de
Turismo da Faculdade de Comunicag¢io Social - PUCRS, colocou o seu
bloco para desfilar exibindo como destaques o podert, as alegorias miticas
e os aderecos estereotipados pesquisados 4 luz do imaginario da cultura
popular gatucha.

Na presente dissertagio, a pesquisadora deu largada para um
desfile particular e com singulatidade onde o catro abre-alas apresentou
como tema — o carnaval semioldgico — e suas interagSes sociais com o
tutismo, considerando a complexa abrangéncia das representacdes sim-
bolicas da interacdo sociocultural.

No seu baile carnavalesco, evento cultural organizado em grande
estilo, estudou as pegas comunicacionais, os cartazes das edi¢bes do car-
naval em Porto Alegre, no petiodo de 1974 a 1991, e analisou as letras
dos sambas-enredo, singulares retalhos criativos da fantasia do cotidiano
populat, etiquetados com as representagSes do poder, do olhar mitico e
dos esteretipos que integram as fantasias do universo de significa¢Ges

das relag6es Sociais da cultura hibrida gatcha.
' Apresentou na comissio de frente do seu desfile e no carro do
abre-alas decorados com cartazes multicoloridos, convidados especiais que
estruturam teoricamente sua pesquisa como o semi6logo Roland Barthes,
o pesquisador latino americano Oscar Padilha de La Tottre, o russo Mikhail
Baktin, o antropdlogo brasileiro Roberto da Matta, e a pesquisadora do
carnaval Maria Izaura de Queiroz, e outros ilustres convidados.

O produto cultural foi estruturado em quatro grandes alas sob o
olhar semiolégico, enfocando o mito e o poder nas relagdes invariantes
entre o carnaval e o tutismo, onde as cores e formas fazem diferenca no
mix multirracial do carnaval. :
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No primeiro capitulo, Na evolugio, carnaval e tutismo como com-
ponentes de uma mesma ala, aborda 2 evolugio do carnaval e do turis-
mo, enfocando a celebragio brasileira da grande festa popular e a
historicidade das suas relagdes sociais e culturais em Porto Alegre. No
segundo, Roland Barthes, como destaque no carnaval apresenta, na sua
viagem carnavalesca e cultural, os destaques e os aderecos que represen-
tam a fundamentagio tedrica e a metodologia, onde usou como efeito
especial, na avenida, o estruturalismo.

No terceiro capitulo, Cartaz, a chamada para eufotia, as referénci-
as s30 pata os cartazes que formaram um dos escopos comunicacionais
para suas andlises. E, no quarto, Samba-enredo, o arauto do Carnaval, a
investigadora fo/k analisa as composigdes das escolas de samba campeis.
Estas foram estudadas como veiculo de comunicacio no contexto das
elaboragées e reelaboragbes socioculturais.

As pesquisas e anilises dos processos comunicacionais e turisticos,
desenvolvidos pela pesquisadora Berenice Pereira, proporcionam como
apuragio final, resultados singulates, com significativas contribuices para
o estudo da maior festa popular brasileira, o catnaval, e para o tutismo
como forma de entretenimento e cultura, segundo um olhar semiolégico.

No que se refere a cultura e ao turismo gaicho, a dissertagdo cons-
titui-se numa referéncia para o cenatio histérico do carnaval e num regis-
tro da meméoria desta manifestagdo popular que é a mais festejada e ex-
portada como produto turistico: o carnaval brasileiro. Um mosaico com-
posto de alegtias, emogdes, lagrimas, risos e delirios multicolotidos. Vet-
dadeira representagio dindmica do que ha de mais caracteristico e demo-
cratico na nossa cultura representado pelos mitos, ritos e ritmos gerando
esse caldo cultural miscigenado e processado pela imaginagio popular.
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