Resenhas

O Melhor do Jornalismo

em Revista

Cadernos de Jornalismo e Edito-
ragdo. Publicagdo do Departa-
mento de Jornalismo e Editora-
¢io da ECA-USP, S3o Paulo —
N.° 18, novembro de 1986, 82
Pp.

Em dezembro de 1984 a Escola
de Comunicagies e Artes da USP
promoveu o I Curso de Aperfeicoa-
mento para Professores e Jornalis-
tas, com o patrocinio do Ministério
da Educagio, da Editora Abril e da
Gazele Mercantil. As exposicdes
feitas e a posi¢o das empresas que
apolaram o projeto foram reunidas
ne volume 18 de Cadernos de Jor-
nalismo e Editoracdo, com data de
novembro de 1986, mas que teve a
sua execugdc terminada em meados
de 1987. O tempo nada influiu ne-
gativamente nos textos transcritos.
Serviu, antes, para confirmar gue
o Curso mais se valorizou, tornan-
do a revista um documento que
gerd 1til como apoio aos pesqui-
sadores da Comunicacio. Alids, o
n.? 18 dos Cadernos tem como des-
taque, ao pé da primeira pdgina,
a indicagdo dos assuntos que in-
sere: Ensino de Jornalismo. E é o
que realmente se gprende, em suas
82 pdginas.

Por que empresas particulares se
uniram & ECA/USP nessa realiza-
¢E0, quando mais acirrada ia a luta
(que ainda prossegue) conira a
obrigatoriedade do diploma para o
exercicio da profissio de jornalista?
A Editora Abril, pela palavra de
Roberto Civita, explicou que se nao
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houvesse essa cooperacio “estaria-
mos permitindo que se ampliasse
0 abismo entre a universidade e o
mercado de trabalho, fazendo da
formagio aceadémica um exercicio
frustrante, estéril e indignado,
quando deve ser uma jornada oti-
mista, instigante e desafiadora”,
Para a Gazefa Mercantil, sepundo
o seu diretor Luis Fernando Levy,
“a evolugdo dos meios de comuni-
cagdo e sua importincia na comu-
nicagio social sugerem um perma-
nente esforgo de reciclagem entre
empresas e professores e através
destes os estudantes, futuros pro-
fissionais que precisam acompa-
nhar o desenvolvimento tecnoldgico
e conceitual da atividade”. A pro-
fessora Esther de Figueiredo Ferraz,
entdo Ministra da Educagio, lem-
brou que “um dos mais importantes
indicadores do grau de maturidade
democrdtica de um pais &, indis.
cutivelmente, a sua imprensa”, pois
“nio existe democracia auténtica
sem uma Imprensa independente,
honesta, corajosa, livre mas tam-
bém responsdvel — uma imprensa
gue concretize na diuturnidade de
sua histéria e no exercicio pleno
de sua autonomia, o direito de
comunicar”.,

Victorino Prata Castello Branco
relatou as suas dificuldades gquando
instalou, no Brasil, o 1.° Curso de
Jornalismo na sede da APISP (As-
sociagdo dos Profissionais de Im-
prensa de S. Paulo), enquantc que,
paralelamente, “fazia conferéncins e
discursos sobre o assunto” nas ci-
dades vizinhas & capital e na ABI.
Perseguido pelos prdprios jornais,
foi ameagado de processo por abu-
sar da credibilidade piiblica, porque




se propunha a ensinar jornalismo,
profissdo que, segundo os seus de-
tratores, s§ exigia vocacio e...
nenhum estudo! Luiz Beltréo, o in-
compardvel mestre, recordou que,
a0 ingressar em 1936, no Didrio de
Pernambuco, pelas maos de Anibal
Fernandes, seu redator-chefe, dele
aprendeu gque © jornalismo era
essencial ao funcionamento do or-
ganismo social e, depois, na vivén-
cia universitaria, convenceuse de
“que somente aqueles povos que
haviam aberto aos jornalistas as
portas da formacfo ou do aper-
feicpamento a mnivel universitdrio,
poderiam um dia contar com de-
fensores conscientes dos Direitos
do Homem”. Pompeu de Souszs,
gue trabalhou no extinto (e exce-
lente) Didrio Carioce, modernizou-0o
e ainda “carrega o sentimento de
culpa de ter criado a figura do
copydesk no Brasil”.

Apds o depoimento dos trés ve-
feranos jornalistas e também pri-
meiros professores nessa drea, 8
Revista reproduz as aulas do Curso.
Getulio Bittencourt ensinou as me-
lhores férmulas para a cobertura
politica, analisada sob aspectos li-
gados A Economia, que a Gazeia
Mercantil apresenta diferenciada
dos outros grandes didrios, concen-
trando-se nos temas principais do
dia. Quem desejar conhecer a his-
téria das revistas brasileiras, como
se diversificaram e atingem tira-
gens que surpreendem, terid na ex-
posi¢gido de Thomaz Souto Corréa
uma das melhores sinteses sobre
essa fatia da imprensa, que leva
em conta, na sua segmentacio, O
.sexo, a idade, a classe sdécio-econd-
mica, a natureza do contelddo edi-
torial, o interesse do piblico leitor
e a area geografica em que circula
cada veiculo.

O futuro da grande maioria das
empresas de comunicagio no Brasil
reclama reflexBes que podem ter,
como ponto inicial a aula de Jodo
Bosco Lodi, .a quem nio escapou

a observagio de que guase todas
elas sfio constituldas de organiza-
gbes familiares “com & excecdo de
algumas cooperativas e das estatais
do setor de TV, Rddio, Jornalismo,
Editoras e Agéncias de Noticias™.
Na conquista de tiragens e de es
pagos territoriais nio pode prepon-
derar a vontade da diretoria que
tenha na presidéncia o patriarca e,
apds ele, os filhos e netos, nem
sempre profissionais do ramo das
comunicagdes, mas orientadores
(bons ou maus) de eficientes jor-
nalistas que eventualmente se véem
tolhidos no seu trabalho, que pode-
ria ter maior rendimento, se livre
de influéncias.

O n° 18 de Cadernos de Jorna-
lismo e Editoracd@o vale por e como
um bom livro, pois reuniu o que
foi exposto na ECA/USP por tedri-
cos e praticos gque, no decorrer de
anos de suas atividades, somaram
experiéncias e conhecimentos e, em
1984, foram narrilas a professores.
Os textos integrais nesta revisia
convencem quando os autores dis
correm sobre 0 processo evolutivo
das técnicas e os esforgos & procura
de maior mimero de receptores das
mensagens jornalisticas.

Mdrio L. Erbolato
Pontificia Universidade
Catdlica de Campinas

Comunicacio e Cultura

PINTO, Virgilio Noya — Comu-
ricacdo e Cultura Brasileira.
Sdo Paulo, Editora Atica, 1986,

77 pp.

O texto de Virgilio Noya Pinto
é um sinal do muito que ainda
temos a fazer para produzir visdes
de conjunto dos segmentos cultu-
rais brasileiros. A despeito da
preocupacho cronoldgica, na qual
comunicacgio e cultura sfo tradu-
zidas em ©paralelo, sem maiores
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interpretagfes, agui e ali surgem
sinais dos novos rumos a que te-
mos de seguir na consecugio de
pesquisas diacrdnicas, capazes de
explicar a nossa modernidade cul-
tural.

O livro toca nos pontos que de-
vem ser desenvolvidos: os proces-
sos de produgdo, circulagdo e con-
sumo da cultura, sem oS quais
continuaremos a repetir férmulas
generalizantes e preconceituosas,
tais como as camisas-de-forga da
cordialidade, pacifismo, nacionalis-
mo, tristeza e outras visdes edéni-
‘cas, alids bem analisadas pelos tra-
balhos de Carlos Guilherme Mota,
especialmente em Ideologia da Cul-
tura Brasileira,

Carecemos efetivamente de rever
e reouvir as expressoes da histéria
do pais e de testar as razfes e as
formas pelas quais gerenciamos o
espago do pais, scb a batuta do
capitalismo dependente.

De uma conceituagiaco ampla de
cultura, o livro objetiva o recorte
de situacgbes de comunicacao com
que pretende trabalhar:

1. O conjunto das relacdes dos

homens entre si;

2. O conjunto das formas de ex-
pressio de que se serve o ho-
mem;

3. O conjunto das relacbes dina-
micas entre 0s homens e seu
meio natural,

De imediato, observa-se que o tri-
pé de enfoque estd vincado pela
desigualdade, quer de distribuicao,
quer de valorizacho. Desiguais sdo
as formas do fazer na infra-estru-
tura e desiguais também o s&0 na
superestrutura.

O pais desipual e produtor da
desigualdade vai da Pol6nia ao tem-
po da indistria cultural e da co-
municagido massiva entre pidlidas
assimilacdes, acomodagies possiveis,
variadas formas de dominagio e
forte tendéncia i clandestinidade
no processo de transmissdo cultu-
ral, tudo ao sabor das tendénecias
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monoliticas exemplarmente simboli-
zadas pelos governos autocrdticos
da Metrépole e pelos ciclos avas-
saladores da monocultura: aqucar
minério, café..

Por isso, destacam—se as resistén-
cias, sob a forma de livros, panfle-
tos, jornais e outros veiculos por-
tadores dos germens da libertagdo,
tanto antes quanto depois da nossa
era. de Gutenberg, com o rei fu-
gido. No contexto autoritdrio, me-
Thor se entende a tendéncia mes-
sidnica dos panfletos:

“Animai-vos Povo Bahiense, que
estd para chegar o tempo feliz da
nossa liberdade: o tempo em que
todos seremos irmaos: o tempo em
que todos seremos iguais” (p. 23).

Com a complexificacio da socie-
dade imperial, abrem-se as commpor-
tas do nosso discurso jornalistico,
com abundéncia de folhas, a maior
parte de vida curta, de propaganda-
-signo de urbanizacio e a mescla da
frivolidade ideologicamente com-
prometida a par de novas resistén-
cias que apontam para além da
Repiiblica, também rapidamente
aparethada, conforme nos provou a
campanha de Canudos. O que vai
para além da Republica fol o es-
pirito de compromisso da Literatura
Brasileira e de certo jormsalismo, 0s
quais perdiamm no como-fazer para
ganhar na demonstracio de con-
tedidos da realidade social. A Lite-
ratura foi economisa, filosofia, geo-
grafia, histéria e sociologia quando
nao se poderia aprofundar nessas
divisbes cientificas.

Demonstrando os enredos da de-
pendéncia econdmica e politica do
pais: Portugal, Inglaterra, Francga,
Estados Unidos, o livro vé chegar
o tempo das Repiblicas, na qual a
mesmice da alternfincia no poder
ganha consisténcia com a cultura
de massa e fortalece ciclos tipo
Vargas, mas também & problemati-
zada por novas formas de organi-
zacio popular e politico-partiddria,

‘que ensejam sofisticados tipos de
“‘Censura,

De qualquer modo, o0S



tempos Modernista-Moderno apon-
tam para as graves contradi¢des do
pais em seu fazer politico-cultural,
as quais, segundo as pessoas sérias
e capazes de reflexdo, nic sio re-
solvidas por modas mais ou menos
tropicalistas ou novas e mais novas
repiblicas. Sinais mais honestos
sd0 as reacBes organizadas de am-
plos setores da sociedade civil, gue
nio se bastem nas Direfgs-Jd, mas
persistem navegando pela rota As-
pera de um novo sisterna de dis-
tribuicio dos bens produzidos e
pelo controle coletivo das formas
de produc¢io, em cuja consecucgio
residiria certa harmonia do tripé
das relagtes entre homem-terra-cul-
tura iInformado no principio da
cbra. Navegar & preciso...

Luiz Roberio Alves
Instituto Metodista
de Ensino Superior

A Cemunicacdo Alternativa
e Popular

FESTA, Regina e LINS DA SIL-
VA, Carlos Eduardo (orgs.) —
Comunicacdo popular e alterna-
tiva no Brasil. $3o Paulo, Pau-
linas, 1986, 271 pp.

Tratase de uma coletinea de
textos sobre a comunicagio popular
e’ alternativa no Brasil. O lvro &
dividido em duas partes. A primeira
parte com artigos de Regina Festa,
Carlos Eduardo Lins ds Silva, Rai-
mundo Rodrigues Pereira, Valdeci
Verdelho, Frei Betto, Luiz Rober-
to Alves, Laurindo Leal Filho e
Luiz Fernando Santoro, discute a
comunicagdo popular, a imprensa
alternativa, imprensa sindical, as
-brechas da indistria cultural etc.,
no contexto histdrico da eferves-
céncia dos movimentos sociais no
periodo 1968 a 1983. Na segunda
parte estfo reunidos testermunhos,
relatos e depoimentos de pessoas

ou grupos engajados em movimen-
tos sociais. Esses escritos revelam
a existéncia de uma prdxis trans-
formadora, entendida enquanto uma
pratica, a reflexfio dels, a sistema-
tizacdo e sue documentacio. Os
depoimentos agqui reunidos tornam
viva parte da histdria da classe
trabalhadora, aquela parte revela-
dora das lutas e de formas de co-
municagio que vio sendo criadas
apesar das condigdes limitadoras
encontradas. Uma classe trabalha-
dora que age, resgata e sistematiza
a acfo, preserva sua memoria e
divulga a histéria sob a dtica dos
oprimidos.

Nessa perspectiva este livro tem,
entre varios méritos, 0 de sistema-
tizar e divulgar essa hisidria, que
apesar de sus existéncia concreta
nem sempre consta da histéria con-
tada por outros gue nio Seus pro-
tagonistas. E muito rica a histdria
contada na forma como estd no
livro. Ndo sdao relatos frios. Ao
leitor é possibilitado conhecer vi-
rias experiéncias de comunicacdo e
através delas perceber as transfor-
macgoes, a metodologia, as dificul-
dades, a organizagio, a consciéncia
de classe etc. Que falem, pelo me-
nos uwm pougquinho, os protago-
nistas:

Disco Santo Dias da Sllva: “A
idéia do disco surgiu quando, no
Comité Santo Dias, a gente discutia
as v4rias formes de preservar a
memoria do Santo e o préprio en-
raizamento que esta memdria vinha
tendo no movimento popular. [.../
O disco tem no lado 'A’ misicas
do campo e no lado ‘B’, da cidade.
Passamos longo tempo selecionando
miuisicas e ©0s trechos de fala do
Santo; ensaiando as misicas do
disco. O disco abre com a fala da
viliva, com © que ela disse no 1.°
aniversdrio da morte do Santo, cha-
mando parsa a continuidade da luta.
E depois vem o préprio Santo, fa-
lando sobre o direito de frabalho
no campo. Em seguida, entra urna
série de musicas do campo: Hino
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da Reforma Agraria, Hino Corrente
Gindiecal Lavradores Unidos, de
Santarém, uma nmisica muito can-
tada pelas comunidades de base do
campo, o ‘'Louvado Seja’ da Igreja
Catdlica e um depoimento do Santo
em que fala como foi expulso do
campo. Logo depois do depoimento
dele, uma mitsica que se chama
"Trabalhar a Terra', que faz um
elogio ao trabalhador do campo.
O lado ‘B’ comega com um trem
simbolizando a migracio, depois
vern o Hino dos Grevistas. O hino
é quebrado por um tiro, um sim-
bolo do assassinato do Santo. De-
pois vem musicas feitas para o©
Santo Dias por um padre gue tra-
balhava em S&o Paulo, umea misica
feita pelo grupo Canta Poema, sim-
bolizando o veldrio do Santo. No
meio dessa musica, o Santo falando
da possibilidade dele morrer, de
ser assassinado. /.../ A gente des-
mistificou a indistria de discos.
Fizemos um disco com trabalhado-
res, em memdrig de um trahalha-
dor”...

O Treta, grupo de teatro do Sin-
dicato dos Bancdrios: “A proposta
do grupo é ocupar a rua. A gente
quer usar a rus para se manifes-
tar. /.../ No teatro concebido pela
irguesia o ator & dono da verdade
e o espectador val 14 contemplar
essa verdade. Na rua, o atoT pro-
pde uma coisa e o publico partici-
pa, chega junto. /.../ O nosso es-
petdculo ndo é de improviso, mas
é livre. /.../ Em relacio ao traba-
lho no sindicato, a gente acompa-
nha, por exemplo, uma negociagao
entre os bangueiros e os bancadrios.
E vai juntando elementos para tra-
balhar. Lemos e discutimos o 'Su-
plemento Didrio’ todos os dias.
/.../ Quando chegamos na rua, en-
contramos o cara que estd desinfor-
mado. /.../ Ele vai colocando gques-
tdes novas”.

Ou o cordel - (trechos de “O Pe-
lego Camaledo”): .
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“Q que vamos relatar

¥ a histdria de um traidor

Que deixou de ser operdrio
Vendendo-se sem pudor

Mandou operdrio pri trds da grade
E Joaquim dos Santos Andrade

0 nome do delator.

O Sindicato dos Metahirgicos
E uma grande forga da nagéo
Reune 426 mil trabalhadores

E significa grande unidio

56 em S&o Paulo — Capital

¥ uma forga vital

Que pie medo no patrido”.

Um livro indispensivel na biblio-
grafia do estudante de comunicago
e certamente necessario também
aos movimentos populares e sin-
dicais. Finalmente, um desafio: que
oS autores preparem um segundo
volume historiando a comunica¢io
popular & partir de 1984.

Cicilia M. Krohling Peruzzo
Universidade Federal do
Espirito Santo

Comunicacio: Igreja e
Povo

GOMES, S. J., Pedro Gilberto —
Cultura, Meios de Comunicagio
e Igreja. Sdo Paulo, Loyola,
1987, 71 pp. :

Culture, Meios de Comaunicaglo e

_Igreja propbese a ser uma reflexio

sobre a cultura, os meios de comu-
nicagio e a Igreja, como O autor
esclarece na introdugéo. Trata ain-
da de: “Direito a participar na pro-
ducio da comunicagio dentro da
Igreja”, da “Cultura: uma dimensgo
negada dentro da Igreja?”, “Cultura
e Comunicagdo de Massa: subrnis-
sio ou resisténcia?”, “Leitura Criti-
ca da Comumicagio: um desloca-
mento necessério” e “Teologia da
Libertagio e meios de comunicagio
grupal: uma tentativa de democra-
tizar a comunicagio®.



No primeiro capitulo — “Direito
a partlclpagao na produgido da co-
municacio dentro da Igreja” — o
autor levanta & importante questfo
da participacido do leigo na Igreja,
e cita o Concilio Vaticano II: “A
Igreja é fundamentalmente povo de
Deus; todos participam do ma.g'is-
terial de Cristo, também os leigos”.
Repetindo palavras de dom José
Maria Pires, reconhece gue “o pro-
cesso que se estabelece de comuni-
cacdo dialogal na comunidade &€ to-
talmente novo na Igreja”.

No segundo capitulo, Pedro Gil-
berto introduz wumsa interrogagio:
“Cultura: uma dimensio negada
pela Igreja?”, afirmande gque “a
preccupagio cultural sempre esteve
presente na Igreja Catdlica”. Apre-
senta “religiosidade, festas popula-
res e agbes de resisténeia, como
uma dimensio cultural inegdvel”.

No terceiro capitulo, o aufor,
mais uma vez, introduz uma inter-
rogacdo: “Cultura e Comunicagio
de massa: submissio ou resistén-
cin?”. Afirma que o texto nfo pre-
tende dar uma resposta definitiva
a0 guestionamento, mas coloca a
luta estabelecida: “Tem-se, por um
jado a cultura do pais que tenta
resistir & uniformizacio e ao mas-
sacTe a que & submetida, e, por
outro lado, a cultura dita planeta-
ria, que tenta se impor como tnica
e sOberana no paifs. Hi uma luta
constante”. E “¢€ na luta frente &
influéncia e ao dominio da cultura
de massa, que a cultura do pafs
subsistird e reforgard a sua iden-
tidade prépria”.

No quarto capitulo — “Leitura
Critica da Comunicagio: um deslo-
camento necessario” — Pedro Gil-

berto analisa o anteprojeto da LCC
elaborado em 1982 por Jodo von
Tilburg pesquisador da FASE e, na
época, conselheiro da UCBC. A pro-
posta educacional deste anteprojeto
partia da afirmacho de gue “0 Es-
tado, mediante os meios de comu-
nicagio de massa, procura obter
um ‘consenso’ em relacdo ao en-

tendimento da forma em gque &
producio da riqueza estd organiza-
da, projetando seus interesses ex-
pressos em valores, em vista da
perpetuacio do seu poder historica-
mente conguistado”.

O objetivo que se guer atingir
com o curso LCC, diz o autor, “nélo
é a simples decodificacio dos sig-
nos, mas a confrontagio entre a
consciénecia do usudrio e seu umni-
verso simbdlico, por um lado, e &
gama de valores veiculados pelos
diversos meios de comunicacio, por
outro. Como resultado decorrente
do préprio processo de leitura cri-
tica, espera-se gque o participante da
LCC passe a compreender o5 meca-
nismos de producdo e signagem”.

No quinto e 1ltimo capitulo —
“Teologia da Libertacio e Meios de
Comunicagio Grupal” — o jesuita,
estudioso da teologia e da comuni-
cacao, apresenta a relagio entre a
teologia da libertagiio (TL) e meios
de comumnicagdo grupal (MCG) gue,
“por caminhos paralelos, tanto os
guestionamentos & teologia tradi-
cional, quanto a revisdo dos siste
mes de comunicagio levaram a um
comprometimento com as classes
marginalizadas no continente lati-
no-americano”.

Afirma com a UCBC: “Dentro da
reflexdo que se pretende, o ponto
de partida nio deve ser nem a
teologia, nem a comunicacdo, mas
a luta pela LIBERTACAQ, para a
qual converge um tipo de teologia
— a teologia da libertaciio — e um
tipo de comunicagio — a comuni-
cacio libertadora”.

Para abordar corretamente esta
relagio entre TL e MCG, afirma
Pedro Gilberto: "“E necessdrio dis-
cutir, ainda que brevemente, os con-
ceitos que nela estdo envolvidos”.

“A teologia € a fala do povo que
cré, comprometido com os dogmas
e a luta dos oprimidos. E a refle-
%80 sobre a fé do povo de Deus que
luta pela libertagco (UCBC). “A
comunicacio humana € um fend.
meno essencialmente dialogal. Por
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ser didlogo, trata-se de um processo
de producfo e recepcio do sentido
entre as pessoas, superando a mera
informagdo de dados”.

Concluindo, afirma o autor: “A
TL percehe que, na sua reflexfo
e na sus ac¢ho, a realidade da co-
municacio social néo pode estar
ausente, sob pena de esquecer um
aspecto fundamental da vida hu-
mana hoije”.

Marta Alves d’'Azevedo
Universidade Federal
do Rio Grande do Sul

Independéncia no Video

LONGHI, J. T.,, EWERT, R. E. ¢
Jatalon Equipe — Video Inde-
pendente, Sdo Paulo, Summus
Editorial, 1987, 125 ppP-

O livro trata de uma gama exten-
sa (e problemas relacionados &
criagBo, producgdo e difusio de vi-
deos e programas de televisio. A
abordagem & enorme, variada e em
alguns casos confusa para guem
ndo estd acostumado com a reali-
dade e a linguagem do meio de
producio televisual.

No primeirc capitulo, intitulado
Economia do Video, os autores
tentam introduzir os leitores nos
conhecimentos elementares e come-
¢am demonstrando uma correta di-
ferenciagéo de contelido entre o gue
€ video ¢ 0 que € televisio. Em
seguida, valorizam o trabalho ama-
dor, de preferdncia em equipe, para
satisfazer todas as etapas da pro-
dugdo televisiva. Falam da durabi-
lidade das fitas, seus formatos e
como conservid-las com seguranga.
Terminam explicando ¢ gue s&o as
comcorders nos formatos de meia
polegada e de oito milimetros.

O segundo capitulo trata da Prd-
tica de Video. Inicialmente ensinam
como cabear e operar uma ilha de
edicéo, os cuidados necessdrios para
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com &8s cAmeras, 0s tipos de cabos
coaxiais e conectores de uso pro-
fissional em video (com alpuns de-
senhos para ilustrar o explicado).
Por fim, analisam g transcodifica-
¢80 em oficinas e os problemas ine-
renies a uma hoa exibicdo coletiva.

No terceirc capftulo, os autores
abordam a Linguagem de Video.
Neste capitulo, tentam os autores
esclarecer os delicados problemas
de definigho de conceitos que esta-
belecam o que & linguagem de vi-
deo/televisgo. As ilustragbes sao
extremamente precdrias e dao a
sensagdo de terem sido colocadss
4s pressas. Partem para preocupa-
¢io da definicBo de uma audiéncig
para o trabalho a ser realizado e
passam confusamente pelos concei-
tos de continuidade, transicBes,
duragio de movimentos de cémera,
angula¢fio, enquadramento, ilumina-
¢do, todos com conceituacdes no
minimo discutiveis e que segura-
mente frardo dificuldades de com-
preensfio gos leitores. Demonstram
em seguida 0 gque € um roteiro e
ilustram com uma lauda de tele-
visAo, mostram ¢ que & um “story-
-board”, passam pela pés-producho,
misturam com processos de grava-
¢ao, utilizagdo de microfones em
som direto, montagem de uma
equipe de realizagio, passam pela
edicflo, ahordam as téchicas de re-
portagem e finalmente terminam
informando como localizar firmas
prestadoras de servigos.

0 capitulo quartoc trata da For-
magio Profissional de Video. Ini-
cia'mente abordam © processo de
formagéo eletrénica da imagem, a
substituicBo dos tubos pelos CCDs,
definem conceitos de temperatura
de cor, o que € um telecine e apre-
sentam alguns termos técnicos em
inglés. Em sepuida, apresentam no-
vamente os formatos de fitas e
equipamentos, desta vez mais deta-
lhadamente. Para terminar, definem
caracteristicas e usos das objetivas,
dudio HiFi em video-cassete e sis-
temas de auto-focus.



O livro fermina com o quinto
capitulo que trata de Computagéo
Grafica. Apresentam o ADO (equi-
pamenio de produgic de efeitos
visuais da Ampex), dio alguns ter-
mos especificos da linguagem de
computacio gridfica e abordam o
video de alta definigio (HDTV).
Finalmente dio dicas de como ava-
liar equipamentos na hora da com-
pra e as atengles necessdrias para
detectar disfuncdes dos equipamen-
tos e ferminam com abordagem
sobre o que & e como funcionam
os TBCs.

Enfendemos que uma abordagem
das peculiaridades tio especificas
como no caso do video e mesmo
da televisio deveriam merecer aten-
¢do mais diddtica, funcho bdsica a
que se destina a obra em anilise.
No final, resta a sensa¢fio do enor-
me esforco dos autores na tentativa
a gue se determinaram mas, para
quem nAo estd familiarizado com
os veiculos, algumas dividas podem
comprometer o inegdvel valor do
livro. Entendemos que falta desen-
volvimento para uma adequada pe-
dagogia do meio de expressio ciné-
tica televisiva que é o video e a
televisiio.

S. Squirra
Universidade de Sdo Paulo

Fotografia do
Radiojornalismo

ORTRIWANO, Gisela Swetlana
(org.) — Radiojornalismo no
Brasil: dez estudos regionais.
Sao Paulo, COM-ARTE, 1987,
136 pp.

Constituido por dez monografias
apresentadas por professores parti-
cipantes do II Curso de Aperfei-
goamento para Professores de Jor-
nalismo, promovido pelo Departa-
mente de Jornalismo e Editoragio
da Escola de Comunicagbes e Artes
da USP, em 1986, e contando com

um texto introdutdrio da organiza-
dora. o livro fornece uma visio da
problemaitica do radiojornalismo em
diversas regides do pais. E © pano-
rama nao € dos mais alentadores:
desde a auséncia de jornalismo nas
emissoras de Floriandpols até o
uso do rddio com funcoes eleito-
Teiras, como no caso do Paré, onde
sete radialistas se elegeram para a
Assembléia Legislativa e para a
Cémara de Vereadores. Merece res-
salva a Rddio de Universidade Fe.
deral de Goids que, embora enfren-
tando dificuldades as mais diversas,
prossegue huscando alternativas
para um uso mais adequado do
radio. Algumas mais descritivas,
ocutras mais analiticas, as monogra-
fias apresentam um gquadro, em
geral, de auséncia de um radiojor-
nalismo mais sério.

Gisela Qririwano faz, na introdu-
¢io do livro, um apanhado muito
oporfuno sobre o mau aproveita-
mento que vem sendo feito do
veiculo, apresentando a situacgio do
rddio em mimeros e estudando cri-
ticamente as causas do fenémeno.
Para ela, um dos principais motivos
estd no atual sistema de exploragio
da radiodifusdaoc que no privilegiar
inferesses politicos, deixa em se
gundo plano o inferesse social e
a competéneia. A autora vai mais
além analisando, ainda, a forma de
atuacio das emissoras pertencentes
a politicos, entidades reliplosas, em-
presdrios de comunicagio e ao es-
tado, bem como o papel a ser
desempenhado pelas escolas de co-
municagdes. Como sugestao, aponta
a necessidade de investir mais no
rddio, tanto financeiramente como
através da reformulacdo do siste-
ma de concesstes e na formagho
de profissionais, enfatizando, tam-
bém, que as emissoras estatais de-
vem cumprir o seu papel de utili-
zacdo social e gue as comerciais,
por sua vez, tenham um interesse
efetivo na comunicagdo. Lembra,
afnda, a necessidade de canais de
uso comunitdrio que produzam e
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difundam mensagens “da e pare a
cormunidade”.

Ao final, hf uma “Carta do Ra-
diojornalismo”, contendo doze pro-
postas oriundas de sugestdes dos
professores participantes do curso,
visando o aperfeicoamento do en-
sino de jornalismo de ridio mno
Brasil. Tratase, portanto, de um
livro de interesse para professores,
radialistas, pesquisadores e alunos
de Jornalismo, mas que nfo exclui
outros interessados nessa drea de
estudo.

Doris Fagundes Haussen
Pontificia Universidade Catélica
do Rio Grande do Sul

A Montagem Como
Totalidade do Filme

LEONE, Eduardo ¢ MOURAO,
Maria Dora — Cinema ¢ Mon-
tagem. Sao Paulo, Editora Atica,
1987, 84 pp.

Propdem os A. a discussio da
montagem como um todo no ambi-
to da expressividade filmica, a par-
tir de alguns pressupostos hem
delineados: a idéia da modernidade
no cinema, a influéncia que sobre
ele exercemn as cutras artes, a con-
sideracio do filme como processo
criativo orginico. Discutem as re-
lagGes entre cinema e tradigio nar-
rafiva, destacando as semelhancas
entre o filme sonoro e o0 género
dramdtico, as diferencas entre filme
€ espetdculo teatral, a aplicagdo do
conceito lingliistico de metonimia
ao universo da teoria cinematogrs-
fica. A idéia bdsica do texto & a
de que a montagem ¢ a articulacéo
de trés etapas distintas na elabora-
¢do de um filme e nfo apenas um
momento isolado. Nesse sentido,
ela estd presente no roteiro (a peca
cinematogrdfica), na filmagem (a
encenagido da pegca) e na edigdo
(a2 montagem propriamente dita).
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Enfase particular & dada aos con-
ceitcs de espacialidade e de tem-
poralidade, incluidos em nogoes
como as da “geografia da tomada”,
“tempo diegético”, totalidade do
conjunto espaco/tempo/ritmo. Cada
articulacio de texto € apoiada em
aportes tedricos (Pudovkin, Eisens-
tein. Bagin, Pasolini) e na citagdo
de filmes (de Hitchcock, Coppola,
Welles, Antonioni). Xssa visio fo-
talizadora do fen6meno da monta-
gem converge para umsa redefinicio
do papel do montador em funcéo
da estrutura do filme e das inten-
¢oes estilisticas do diretor.

Este afento estudo sobre monta-
gem, que Eduardo Leone e Maria
Dora Mourio escrevem a queatro
mios, estd dimensionado por dois
fatores principais: a evidente opgao
did4tica, na qual ambos revelam
sua fase de professores habituados
a discutir com os alunos, e a limi-
tacio do espaco, dentro da linha
da série “Principios”, editada pela
Atica. A partir dessas oOpgdes de
sintese e de clareza, o texfo articula
teorias, histdria do cinema e infor-
magdes técnicas, numa defesa coe-
rente da tese de que a montagem
estd presente em tfodas as etapas
da consirugdo de um filme. A pro-
posta pedagdgica dos A. justifica o
uso de repeticdes ¢ até de redun-
dancias que, em ouiro contexfo,
surgiriam como defeitos. E o caso
dos conceitos de espacialidade e de
temporalidade, expostos no trecho
sobre a elaboracio do rofeiro e re-
tomados quando se aborda a fase
do enquadramento pela cAmera.
E ainda discutivel a premissa de
que a consideragio do filme como
um todo seja “ousada” e “polé-
mica”. Foi certamente polémico
Paulo Emilio Salles Gomes, no ini-
cio dos anos 60, quando definiu o
cinema como “featro romanceado
ou romance teatralizado”, focalizan-
do o ccnceito da justaposicio de
camadas de significacio que, hoje
em dia, estdi presente no entendi-



mento do objeto filmico como con-
vergéncia de cdédigos heterogéneos.
A par dessa confluéncia de lingua-
gens, a “interdependéncia das tex-
turas geradas pelo processo filmico,
dada pela montagem como um to-
do” (p. 21) é fato gque nio passa
hoje despercebido ao espectador
mais atento. Lembro a dificuldade
que encontram os jurados de um
festival de cinema quando devem
distinguir um filme como o de
“melhor montagem”. A rigor, essa
premiacic deveria incidir sempre
sobre o “melhor filme”, a ndo ser
que se gueira entender a montagem
apenas nos Seus aspectos puramen-
te técnicos ou de habilidade ar-
tesanal.

Valor indiscutivel que encontro
em Cirnema e Montagem & o pre-
cisdo com que alguns conceitos sdo
expostos. ¥ o caso do tdpico sobre
tempo seqiiencial e tempo interse-
qilencial (p. 42) ou da distingfio
entre plano cinematogriafico e pla-
no filmico (p. 61), assim como “0
entendimento do fotograma como
instdncia em que se definem tragos
distintivos do fotogrifico” (p. 65),
afirmagio que retomg & sempre
oportuna teoria de Roland Barthes.
Nessa mesma vertente, para dar
mals um exemplo, o capitulo espe-
cifico sobre montagem comega com
um resumo bem estruturado da
pritica cinematogrifica e das idélas
dos mestres soviéticos, Pudovkin e
Eisenstein. Dentro da predominin-
cia de aspectos tRo positivos. en-
tendo que somente a dificuldade de
se escrever um texto em parceria
pode explicar algumes ambigiiida-
des, encontradas aqui e zsli. Assim,
emhora seja evidente gue a impor-
tAncia do roteiro se acentuou com
o advento do som e do didlogo, pa-
rece-me exagerado afirmar que “no
cinema mudo, a problemdtica do
roteiro era qguase inexistente”
(p. 19). Soa ainda contraditdria,
talvez por estar expressa de forma
por demais condensada, a afirma-
cio de gue a montagem, “ao privi-

legiar os tragos deste ou daquele
fotograma”, destréi “as formas do
visual fotografico anterior” (p. 59),
atribuindo-se & edicAio um poder
bemn em desacordo com sua defen-
dida assimilagiio entre os demais
fatores constituintes de um filme.
Soa também dquase ingénua a insi-
nuagio de que gualguer projecio-
nista, perguntado sobre o inicio do
cinema, diria que ele “comegou com
a chegada do trem na estagdo”
(p. 33). Ao discutir tais aspectos
inclino-me, no entanto, a entendé-los
como elementos instigadores da re- -
flexdo do leifor, interpretagio que
leva em conta a proposta diddtica
dos autores. Nessa perspectiva, &
evidente que a frase: “Salvaguarda-
dos pela sinédoque, entendida como
figura inclusa no eixo da metoni-
mia, percebemos que organizar pla-
nos, com umsa ldgica interna, passa
a ser g funcio primeira da mon-
tagem” (p. 14), cumpre a fungio
de estimular o estudante a desen-
volver uma pesquisa mais extensa
e mais matizada sobre o assunto.
Pela corregio da proposta global
¢ pela vivacidade do estilo, o livro
de HEduardo Leone ¢ Maria Dora
Mourdo destaca-se & primeira vista
como texto de imiciagdo de alfo
nivel, nao apenas oferecendo infor-
macles essenciais sobre a mon-
tagem cinematogréiica mas também
abrindo perspectivas para uma
abrangente investigagio sobre o
tema.
José Tavares de Barros
Universidade ¥Yederal
de Minas Gerais

O Jernalismo no Radio:
Jovem Pan

PORCHAT, Maria Elisa — Ma-
nual de Radiojorndlismo (JO-
VEM PAN). Sdo Paulo, Brasi-
liense, 1986, 205 pp.

O manual de radiojornalismo, do
titulo, é precedido por um histdricg
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da Rddio Jovem Pan, onde a autora
do livro trabalha. Paras Mgaria Eli-
sa Porchat a trajetéria da Jovem
Pan simboliza a eveolugic do riadio
no Brasil em sua segunda fase (dos
anos quarenta até hoje).

No inicio a Panamericana, inau-
gurada em 1944, baseou sua progra-
magio em jornais radioffnicos, ra-
dionovelas, shows de auditdrio e
esporfe. Dois anos depois ela pas-
sou a dedicar a maior parte do seu
espag0 s transmissdes esportivas,
um periodo de grande sucesso, mas
gque com o passar do tempo, exigiu
renovacio. A televisio na década
de cingilenta ocupa o espago tradi-
cional do ridio e faz com que este
veiculo tome novos rumos. A Ré&-
dio Panamericana, no comego dos
anos sessenta, ocupava um dos ilti-
mos lugares da audiéneia. “A emis-
sora dos esportes”, como ela era
conhecida, planejou cobrir o espago
existente na drea de informacgfo em
rdadio e acrescentou um novo ele-
mento: o servico de utilidade pi-
blica. O seu perfil de uma rddio
jornalistica se consolidou e foi gen-
do aperfeicoado com uma maior
agilidade na transmissfio, e partici-
pacho, dos fatos.

A autora relata algumas das cam-
panhas que a Rddio Jovem Fan
participou, como exemplo de uma
emissora de radio prestadora de
Servigos 3 comunidade por ela atin-
gida. a cidade de Sdo Paulo. Esse
servigo de utilidade piblica tem
como ponto alto o envolvimento da
Jovem Pan no sccorro is vitimas
do incéndio do ediffcio Andraus,
em fevereiro de 1977.

A segunda parte do livro, “Da
paufa a locugdo”, mostra todas as
etapas que passa a noticia até que
seja levada ao ar. Com oS conse-
lhos e recomendagdes do manual
da rAdio paraz a datilografia do
texto e edicio das entrevistas gra-
vadas. No item locugio = autora
acrescenfou algumas recomendagles
de fonoaudidlogos.
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Depois da loecugio um capitulo
sobre a linguagem de riadio. De-
poimentos de professores universi-
ldrios ¢ de membros da Academia
Brasileira de Letras, sobre como
devemnos falar no rddio, e exemplos
com as principais dividas grama-
ticais de locutores e redatores. Na
ultima parte do livro, um vocabu-
liric com expressées radiofbnicas
e termos técnicos do meio.

A importancia do Manual de Ra-
diojornalismo da Jovem Pan para
os estudantes e profissionais de
ridio é semelhante a que o Manual
de Redacio da Foika de S. Paulo
tem para o pessoal da grea de im-
presso. A Rddio Jovem Pan € a
emissora que mais investe em re-
diojornalismo no Brasil ¢ & a mais
agil e dinimica no sefor. Para as
pessoas com algumsa norio de rddio
0 manugl é um d&timo tira-ddvidas,
pena que ele nio esteja organizado
de uma forma masais racional ou
siga algum critério explicito de or-
ganizagiio, como ¢ manual da Folha.

O livro, como um todo, manual
e partes anexas, ¢ uma colcha de
retalhos onde se amontoam infor-
magdes 1iteis com oufraes {otalmente
dispensdveis. Na primeira parte,
além do histdrico da Jovem Pan,
temos alguns relatos de campanhas
da rddio que parecem publicidade
institucional da empresa: “Em mar-
go de 69, dez mil estudantes con-
correram, no Gindsio do Corin-
fhians, a mil bolsas de estudo Jo-
vem PanObjetivo”. A autora se
detém na exemplificagio de oufras
campanhas semelhantes a essa,
extrinsecas a um manual de radio-
jornalismo.

Os depoimentos dos académicos
e professores estio meio perdidos
dentro da estrutura do texto. Uma
hora eles ilustram exemplos, outra
eles estio encadeados iniciando um
capitulo. Quando acebamos de ler
0 livro, fica a impressio de um
texto editado as pressas, sem uma
revisio que unifique e distribua as



suas partes componentes dentro de
um critério de importfincias mais
objetivo.

Mauricio Nogueirg
Universidade Federal
do Espirito Santo

Democratizacao da
Radiodifusao

MACHADO, Arlindo; MAGRI,
Caio ¢ MASAGAOQ, Marcelo —
Radios Livres — A Reforma
Agrdria ro Ar. S3o Paulo, Bra-
siliense, 1986, 200 pp.

Muito discutida tem sido a de-
mocratizagao dos meios de radio-
difusdo. E sobre esse assunto gue
a obra Rddios Livres — a reforma
agrdria no ar, trala em seus ca-
pitulos.

Q livro comeg¢a mostrando que
poucas pessoas tiveram do regime
militar privilégios no sentido de
utilizar as faixas de ondgs em ridio
e televisio.

De acordo com os autores, o es-
tagio atual da tecnologia permite
a possibilidade de pequenos grupos
com o minimo de recursos emitir
sinais de rddio e televisiao. O mo-
mento € favordvel para uma par-
ticipagio efetiva da comunidade.
Contudo é necessdrio organizar, es-
tabelecer um minimo de programas
produzidos no prdprio local e limi-
tar o espago das redes.

A leitura se torna malis atraen-
te quando os autores passam a
ahordar ¢ movimento das ridios
livres, iniciado na Itdlia em 1975,
com o proposito de perfurar o mo-
nopdlio estatal das telecomunica-
cles, através de emissGes de rddio.
E justamente neste capitulo que
sio esclarecidas as diferencas das
R4dios Piratas, Periféricas e Livres
muito confundidas.

Qutro aspecto curioso levantado
para os aficcionados do meio
é a crise do monopdlio estatal

na Europa, que comega no aAmbito
da televisio. E justamente apds a
tentativa frustrada da Itdlia em
colocar a TV por caho, que as r4-
dios livres comegaram a acontecer
na pratica.

Nas conquistas de oportunidade
das rddios livres, os autores nio
deixaram de mencionar o caso da
Rddio Verte, que na Franca gerou
grande repercussio. Esse caso se
deu quando um canal de televisdo
apresentava os resultados do segun-
do turno das elei¢Ses municipais e
num dado momento, Brice Lalon-
de, um dos idealizadores das radios
livres, ligou um receptor de ridio
diante das cfimeras e colocou a
Rddic Verte no gudio da TV para
surpresa de 15 milhGes de pessoas.

O estudo revela a importancia
estratégica de alguns paises com a
utilizagdo das rddigs livres, princi-
palmente os latino-americanos, co-
mo 0 bando de rebeldes de Fidel
Castro e Che Guevara, os guer-
rilheiros de El Salvador e dos San-
dinistas da Nicardgua. Os autores
nhessa etapa relatam a forma como
Che Guevara via o Ré#dio. Para
“Che”, o rdadio significava instru-
mento de combate e armsa eficiente
para as conquistas.

Em relagio as Rddios Mineiras
da Bolivia, foram selecionados al-
guns trechos de uma entrevista que
Jorge Mancilla Romero deu aos
jornalistas Hector Schmucler e Or-
lando Encinas. Trata-se de uma
sintese do processo de construgio
das rddios mineiras daquele pafs.

Sobre El Salvador sdo discutidos
o controle regido pelas autoridades
sobre as rddios. Pela penetragio
eficaz as rddios se tornam objeti-
vos militares.

A televisAo & discutida sobre o
aspecto de que hd necessidade de
repensi-la. Nessa etapa da obra
sio apresentados os objetivos e os
momentos da tentativa de Sorocaba
colocar no ar, em 1885, uma TV
Livre.
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Para finalizar, o livro traz a cro-
nologia de Radio Alternativo, a for-
ma técnica para se instalar um
transmissor e ¢ Cddigo Brasileiro
de Telecomunicagdes.

E um lvro muito interessante,
principalmente para os estudiosos
do assunto Rédios e TVs livres.

Pascoal Luiz Tambucci
Universidade de SAo Paulo

Disco e Alienacao

CORREA, Tupd Gomes — Mer-
cado da Musica: Disco e Alie-
nagdo. Sao Paulo, Expert, 1987,
100 pp.

Sinto um prazer enorme em es-
crever sobre esta publicagio do
mercado da musica que em demin.
cia trovejante e nacionalista tupan-
ciretana ¢ autor ndc parte da pro-
dugio qualitativa de apreciagio de
um. especialista, nem da descricdo
mecéanica e funcionalista da produ-
¢ao de discos no Brasil.

Sus metodologia e sustentagdo
tedrica de angdlise, advinda das ex-
peri@ncias acumuladas nas discipli-
nas ministradas ne ECA/USFP “Pro-
dugdo de Discos/Recursos Audiovi-
suais” (1976) e “Estrutura Fonogra-
fica”, permitem a observagio de
dados na histdria serem visfos a
partir da histéria. A transigio da
comercializagio dos discos do triin-
gulo da boca do lixo (Av. S8o Jodo/
Duque de Caxias/Ipiranga, 1979),
para os LSDs dos “shopping cen-
ters” (Iguatemi/Eldorado/Morumbi,
1984), descrevem a ldgica da indis-
tria do disco comprometida com a
organizacio das gravadoras, artis-
tas, disc-jockeis, paradas de sucesso
coino personggens montadas para
0 desenvolvimento do consumo
desenfreado. N#o existe nenhum
tipo de comprometimento com o
registro cultural. E sim o baixo
custo de produgdo-venda em massa,
na escala internacional do capital
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pela difusfio de valores importados
dos maneirismos, 50% da obra
constifui-se de tabelas que sio ex-
postas em disposigfes enriguecedo-
ras e desmistificadoras como &
Radio Globo AM/FM, difundindo
92,5% de miisica brasileira, e An-
tena Um, com B21% de repeticdes
de miisicas estrangeiras. Com isto
evidencia-se a abolicio da concor-
réncia entre lancamento nacional e
internacional de discos, visto que
para cobrir financeiramente um lan-
camento nacional tem-se que vender
por volta de 12.000 cdpias e para
a miisica estrangeira bastam 5.000
discos. O Brasil constitui-se no
quinto mercado de consumo, ape-
ser de possuir 17% como classe
meédia. No Brasil, o “long-play” &
mais vendido do que os “compac-
tos”, na Europa, apesar de seu
preco unitdrioc.

Cutra constatagao interessante da
pesguisa ¢ observarmos a trajetd-
ria das “paradas de sucesso” do
disco gerando um filme e posterior-
mente o livro, no caso de Teixeiri-
nha (Coragdo de luto) que vendeu
500 mil cdpias com o© género da
rmisica sertaneja na década de 60
em oposigho aos anos 80, onde o
livro gera a felenovela/filme e por
ultimo o disco. Das roupas de
cow-boy e cabeleira estilo hippie
na misica sertaneja como mistura
da influéncia estrangeira 4 uma
pieguice tipicamente brasileira, Ro-
herto Carlos, o novo astro, prepara
o piblico da MPB para a mmisica
estrangeira. Do Festival show ao
TFast val Consumo.

“Disco: consumo e alienagdo”, é
0 capitule que nos permite ter umsa
visfo totalizante do mundo, sendo
0 disco reflexo e reflexfio. Recor-
rendo a Koeellreutter podemos ex-
traiv de Tupid que vivemos numa
época de excesso de informagao.
O que falta é uma penetragio sis-
teméfica no conteido do conjunto
dessas informagdes. Consciéncia
humena como um processo indivi-
dual. N&s somos participantes de



uma 56 consciéncia que é mundisal,
é da humanidade. O disco com a
muisica apresenta uma linguagem
que nega tudo que é concrefo, que
é material.

Tupi também edifou SONSGRAV,
bibliografia técnica complementar
do curso Producgido de Discos, onde
j& mostrava os primeiros passos
nessa visdo critica e interdiscipli-
nar da Comunicacao. Também par-
ticipou do n.® 12 dos Cadernos de
Jornalismo e Editoragido ECA/USP.

De seus trabalhos, podemos con-
cluir que as multinacionais dos dis
cos dificultam ¢ acesso & cultura,
pela monopolizagio do mercado.
Qutrossim, as gravadoras brasileiras
menosprezam, de modo geral, o
aspectc culfural do disco porque
langa-0 sem planejamento que di-
mencione g real necessidade de sua
existéncia. A questdo da mnuisica
erudita é uma questdo de hdbito,
motivacio e condicionamento. Haja
visto o langamento da Editora Abril
com sucesso relativo de discos e
fasciculos, apesar de erros grossei-
ros de marketing no lancamento da
colecio. Os out-doors da campanha,
eram baseados num cop0 de cerve-
ja sobre a mesa de bar da Lapa,
dando a idéia de baix¢e nivel para
o segmento planejado.

A faixa mais trabalhada, ou me-
lhor, “rguando ouvir é a questio”,
disseca o fetiche e sexualidade da
aquisigio como prazer transitdrio.
Satisfagio aparente. Uma neces-
sidade sofrega de consumo estabe-
lecida fora da capacidade real dos
saldrios, procura de saciedade de
uma necessidade provocada.

Como diz Adorno, a Indistria
Cultural tem educado suas vitimas
para evitarlhes todo esfor¢o no
tempo livre gque destinam ao con-
sumo dos bens espirituais que Thes
fornece, elas se aferram com tena-
cidade ainda maior & aparenc1a que
apaga a esséncia.

Alcen A. da Costa
Universidade de S&oc Paulo

A Diagramacgio Sem

Segredos
COLLARO, Antonio Celso —
Projetc Grdfico — Teoria e

Prdtica da Diagramacio. Sgo
Paulo, Suminus Editorial, 1987,
107 pp.

A obra de Celso Collaro redne
em doze capitunios, de modo sinté-
tico e obhjetivo, os caminhos da
producgiio prdfica de uma peca im-
pressa, seja ela jornal, revista ou
livro.

Inicia com os principios da dia-
gramacao através dag leis compo-
sifivas de um layout. As nocgdes de
equilibrio. unidade, ritmo e harmo-
nia séo destacadas pela importancia
do cntendimento desses elementos
indispensdveis, diretamente relacio-
nados com © espectro visual de
uma pagina impressa, que tem co-
mo objetivo principal aproximar 2
racionalidade com o funcional e o
estético.

As nocbes fundamentais das Ar-
tes Grdficas sfo apresentadas de
modo resumido, fartamente ilustra.
das, iniciande pela tipologia, tipo-
metria, com destaque especial &
preparacio de originais para a
composi¢gao grafica a nivel de pro-
ducio industrial, elemento indis-
pensdvel dentro de um rigido es-
quema de padronizacio grafica.

Toda essa iniciagio na complexs
arte da produgio grafica tem como
objetivo fornecer os elementos ne-
cessdrios na estruturaco de ume
pega impressa. Para 0s nio inicia-
dos na drea serve como uma breve
orientacio sobre todos os caminhos
gque deverdo ser percorridos até
chegar no ato da diagramagio pro-
priamente dita. Essas nogbes ele-
mentares de Artes Gridficas, bem
como o dominio das técnicas de
producgiio grdafica s@o imprescindi-
vels para quem deseja a profis-
sionalizagio nessa #drea especializa-
da. seja ela apenas como funcio
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técnica, mas sobretudo ao jornalis-
ta-diagramador, que tem a obrigs-
¢io de dominar seguramente suas
fungobes jornalisticas e a0 mesmo
tempo técnicas de um bom produ-
tor gréfico.

Considerada comoc uma das dis-
ciplinas mais temidas e ao mesmo
tempo desprezadas no ensino do
jornalismo, pelos alunos, nas wri-
versidades brasileiras, a diagrama-
gio carrega O estigma e a fama de
ser apenas uma Adrea técnica, con-
siderada de pouco interesse pelo
alunato, dvido por escrever. Mas
no momentc em gque o aluno ou
jornalista profissicnal precisa dela
(e como precisa, ..) tenfa doming-la
o suficiente como “quebra-galhc”
para atender umsa emergéncia de fe-
chamento para determinado jornal-
zinho arranjado por algum amigo
e tirar no sufoco alguns trocados
para as necessidades mais urgentes.

Conversa fiada dizer que jorna-
lista. tem como fungio apenas es-
crever. O jornalisita precisa conhe-
cer tudo: escrever hem, diagramar
e fotografar da melhor forma pos-
sfvel. E necessdria a especializagio,
Collaro, tenta desmistificar a dificil
‘e complicads tarefa de diagramar
através da simplificacio e raciona-
lidade. Ensina como se chesar ao
cdleulo do texto e a utilizagao pre-
cisa dos tipos da titulac¢io e dos
textos. Nesta parte técnica o ini-
ciante precisa de treinamento teéc-
nico: exercicio. E importante pra-
ticar para se ter o dominic da
técnica; do mesmo modo gue um
muisico se exercita com o seu ins-
frumento ou © redator desenvolve
0 seu raciocinio e o encadeamento
.das idéias, no texto.

Atenfo a todas essas preocupa-
g¢bes, Collaro destaca um capitulo
especialmente & diagramagio de
livros, especificando tecnhicamente
todos os caminhos que levam &0
dominio total de sua produgio grd-
fica e industrial. Identifica nfo
apenas os elementos que servirfo
como conteido da obra bem como
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o0 cdlculo desses elementos e defi-
nigoes técnicas dos variados forma-
tos, auxiliadas por ilustracdes,
Outra preocupecio de Collaro &
a especificagio técnica dos chama-
dos House Organs e os tipos de
diagramacio caracteristicos desse

‘'segmmento do jornalismo empresa-

rial. A grande quantidade de ilus-
tragbes e o detalhamento técnico
das partes que compdem um House
Organ d4 um toque diddtico, cujo
cbjetivo € acabar as dividas da-
queles gue desejam ou estejam
trahalhando nessa 4rea,

Um capitulo que merece especial
atencio € que ele define como
“moderno desenho de tabldides”.
Mais uma vez as ilustracdes auxi-
liadas pelo texto simples e objetivo
retratam com clareza as mais va-
riadas formas de diagramagio gue
podem ser utilizadas com melhor
precisdo nesse tipo de formato de
jornal. Suas caracteristicas técni-
cas e visuais diferem dos House
Organs hem como do formato
standard, utilizados na Iimprensa
didria.

Nos iltimos capifulos ele tenta
diferenciar diagramagio e pagine-
¢io e o seu uso nos diferentes for-
matos bem como a sua aplicagdo
adequards nos variados tipos de jor-
nais, sejam eles House Organs, ia-
bléides, matutinos e vespertinos.

Finaliza. chamando a atencfo so-
bre a importincia da retrancagem,
isto &, a codificacio técnica dos
originais e diagramas para que &
produgidc grafica obtenha o resul-
tado desejado. Mostra os principais
sistemas de impressiao e o detalha-
mento técnico quanto ac uso do
papel, atuandc como suporte na
reproducio de pegas impressas.

Em toda obra de Antonio Celso
Collaro ¢ visivel a sua preocupagio
em reunir de modo mais resumido
possivel todos os caminhos que le-
vam ao ciclo completo da produgio
grafico-industrial quando da elaho-
racio de uma pega impressa. Sua
vasta experiéncia profissional na



drea das Artes Grificas fez com
que ele reunisse, em linguagem te-
legrifica, uma sintese dessa com-
plexa arte em apenas 100 péginas.
Contudo, por se tratar de um as-
sunto técnico, alguns capitulos dei-
xaram a desejar, exatamente por
essa extrema necessidade de sinte-
tizar, ficando seus elementos deci-
friveis apenas aos iniciados na 4drea,
carecendo de um melhor aprofun-
damento, questionando e provocan-
do reflexdes para aqueles que do-
minam alguma técnica, sem se
perder na superficislidade, lingua-
gem adequada aos ndo iniciados
no setor.

Nota-se, também, uma certa
desordem diddtica quanto a se-
giiéncia dos assuntos em capitulos
e 0s seus subtemas, causando con-
fusao no ordenamento e raciocinio
sobre os assuntos. Dessa forma,
virios capitulos foram enxertados
com elementos técnicos que pode-
riam ficar agrupados nos capitulos
iniciais quando ele trata essencial-
mente das nogdes elementares das
Artes Grificas.

De qualguer modo, essas digres-
sbes técnicas que trazem certo pre-

juizo & diditica, especialmente,
quando se trata de uma obra que
tem como objetivo atingir um pi-
blico segmentado, nio chegam a
comprometer de modo negativo a
qualidade do livro. Seu valor é
inestimavel. Principalmente em se
tratando de Brasil onde a literatura
especifica na drea de Artes Grifi-
cas e do Jornalismo Grafico ainda
é capenga, fazendo com que o0s
poucos interessados na drea recor-
ram a mercados externos, & pro-
cura de conheclmenfos bdsicos e
atualizacio técnica no setor. Isso,
sem considerarmos as barreiras
lingiiisticas.

O livro de Collaro é benvindo ao

. pequeno grupo de obras de autores

nacionais que se inferessam por
essa drea técnica, propiciando aos
estudantes das dreas de comunica-
¢8o social e visual, bem como aos
demais interessados, caminhos mais
curtos em busca dos conhecimentos
dque necessitam no aprimoramento
profissional.

Rafael Souza Filho

Instituto Metodista de
Ensino Superior
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