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Resumo

Esta pesquisa se insere na fronteira entre os dominios da arte, da
tecno-ciéncia e da comunicagdo. Procura, a partir da investigagcio dos
mecanismos de criagio das imagens eletrénicas, identificar o que de “novo”
surge com a introdug¢io das novas tecnologias no desenvolvimento do
fazer artistico.
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Resumen

Esta investigacion se incluye en la frontera entre los dominios del
arte, de la tecno-ciencia y de la comunicacién. Partiendo de la investigacién
de los mecanismos de la creacién de imagenes electronicas, intenta iden-
tificar la “novedad” que surge com la introduccién de las nuevas tecnologias
en el desarrollo del quehacer artistico.

Palabras-clave: arte, tecno-ciencia, comunicacién, creacién and nuevas

tecnologias

Abstract

This research is inserted in the frontier among the field of art,
technoscience and communication. It attemps, from the investigation of
the creation mechanisms of electronic images, to identify what of “new”
results from the introduction of new technologies in the development of
the artmaking process.
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Introducdo

Esta pesquisa realizou-se na intencio de identificar o que de novo’
surge com a introdugio dos meios eletrdnicos no desenvolvimento do
fazer artistico. Com o aproveitamento cada vez mais frequiente da tecnologia
eletrénica sobrevem uma proliferagio de novas informagdes e de novos
meios, responsaveis por modificagdes na vida do homem e no campo
artistico. A instantaneidade e a velocidade atingem as formas de criagio, e
as fungdes de meméria, automacio e transporte passam a ser incorporadas
as téenicas de produgio de imagens.

As novas tecnologias eletronicas, em sinergia com o homem, possi-
bilitam a transmissio da informacio sob forma numeérica através das
interfaces, permitindo que muiltiplos c6digos possam ser traduzidos para
diferentes meios ou suportes a partir de dispositivos transdutores. O tran-
sito da mensagem, manifestada sob forma de “memoria circulante”, da
origem a novas formas qualitativas, que podem se interpenetrar, derivan-
do desse fato, fendmenos chamados multimididticos (Plaza, 1991:48). Os
meios eletrdénicos vém em auxilio do individuo criador e tornam possivel
a producio de imagens, por meio da utilizagio de processos 16gico-mate-
midticos. Surgem produtos artisticos caracterizados por uma cria¢io em
equipe, na qual o artista e as novas tecnologias interagem no processo de
formacio das imagens eletrdnicas. Nesse tipo de criagido, a qualidade é
evidenciada como compromisso estabelecido entre a subjetividade daque-
le que inventa e as leis sintiticas contidas nos algoritmos. Os meios
tecnolégicos, ao participarem do processo de criacio, impdem-se como
forma de expressio, manifestada pelo didlogo entre a materialidade do
meio e o insight do artista.

Em decorréncia desses fatos, assinalam-se profundas mudangas no
que se refere a condigiio do artista, a0s processos criativos e 2 natureza da
arte. Surgem novos ramos da arte, que t€m afinidade com uma funcio
estética ndo prioritariamente resultante da filosofia do Belo, mas sim, pro-
xima dos principios da Teoria da Informacio, da Cibernética e das Novas
Tecnologias da Comunicagio. As novas tecnologias, ao serem utilizadas
na criagdo artistica, introduzem modificagdes nos processos de producgio
de imagens, considerados, nesta pesquisa, como instauradores de novas
possibilidades e perspectivas de descoberta e invencio.

*A palavra “novo” foi utilizada no desenvolvimento desta pesquisa para designar o que tem
pouco tempo de existéncia, aquilo que é recente. Essa acepgio se justifica para diferenciar
os meios produtivos, os modos de fazer e os significados inerentes 2 cria¢giio com as tecnologias
eletrdnicas.
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Descrigdio da pesquisa

Ao apresentarmos, como tema desta pesquisa, a criagdo das ima-
gens eletrOnicas, propusemos como meta explorar este campo, ainda que
historicamente recente, estabelecido na intersec¢io entre os dominios da
arte, da tecno-ciéncia e da comunicaczo.

Ao se inserir na relagio entre esses trés dominios, o tema desta
pesquisa foi enfocado com base na idéia de Abraham Moles, segundo a
qual ao se estudar os mecanismos da cria¢io intelectual, ja nio se trata
mais de distinguir criacdo cientifica e criagio artistica. Nesse contexto, o
essencial se estabelece pela “a¢do criadora de novas formas” que, para
esse autor, sio “formas novas de conformacio do sensivel” que investigam
a combinatéria do pensamento. Segundo Moles, neste ponto, estd o fator
fundamental que une a ciéncia estética 2 ciéncia da descoberta. Nessa
perspectiva, abrem-se horizontes de investigagzo, para a andlise da criagio
artistica inerente as novas tecnologias, estabelecidos na confluéncia de
campos interdisciplinares. Acreditamos que o trabalho realizado inseriu-se
no dmago da seguinte questio: “como fertilizar a criagio e, para tal, como
conhecé-la?” (Moles, 1990:45). O desafio proposto consistiu, justamente,
em conhecer o universo que possibilita novas relagbes entre a arte, a
tecno-ciéncia e a comunicagio para, a partir dessa apreciagdo, ser possivel
investigar e analisar os “modos de fazer” envolvidos na gera¢io das ima-
gens eletrdnicas. Nesse sentido, estivemos atentos as qualidades dos mei-
0s tecnolégicos, na inteng¢do de apreender a sua materialidade, enquanto
potencial de expressio.

Para examinar os “modos de fazer”, préprios dos processos de cria-
¢ao dessas imagens, tornou-se primordial, antes de mais nada, apreender,
segundo Pareyson, a acep¢io dos termos “fazer” e “formar”. Para o autor,
“formar” significa “fazer” inventando ao mesmo tempo “o modo de
fazer”(Pareyson, 1993:12-3). Ele ressalta ainda que “a operagio artistica é
um processo de invengio e produgio” (1993:26) e que as solugdes das
idéias se concretizam no fazer, ou seja, na “producio que €, ao mesmo
tempo e indissoluvelmente, invencio” (grifo nosso) (1993:20). Assim, o
que nos interessou foi, basicamente, explorar as distintas maneiras desse
fazer, ou seja, os distintos processos criativos que nos conduzem 2 inven-
¢d0 a partir da utilizagdo das novas tecnologias da comunicagio.

Julgamos que, no universo da criagdo inerente aos meios eletroni-
cos, essa relacio entre o “produzir” e o “inventar”, ou seja, esse operar se
articula, dialeticamente, a partir de duas tendéncias definidas por Plaza e
estabelecidas no limiar das relagdes entre a arte e a tecnologia: uma, que
reflete uma postura “inovadora e qualitativa”, e outra, pautada numa atitu-
de “quantitativa e conservadora”. A primeira, norteia-se na relac¢io da “arte
como tecnologia” e enfatiza o “cariter produtor e criativo dos novos mei-
0s8”; a segunda, manifesta-se na relacio da “tecnologia como arte” e privi-
legia o “carater reprodutor da tecnologia” (Plaza, 1993:14). Ao pesquisar
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sobre os mecanismos de criagio das imagens eletrdnicas, pretendeu-se
revelar nada mais do que a projecdo do cariter de “inovagio” sobre o de
“conservac¢ao”, como forma de manifestacio da criatividade estética. Ou
melhor, procuramos verificar os pontos a partir dos quais as novas
tecnologias da comunica¢io passam a ser utilizadas como potencial de
criagdo.

Enfim, o nosso objetivo principal foi analisar o universo das ima-
gens eletrénicas a partir da investigagdo dos seus mecanismos de criacio,
no intuito. de identificar o que de “novo” surge com a introduc¢io dos
meios eletrdnicos no processo de criagio artistica. O impacto trazido pelos

meios eletrdnicos, no desenvolvimento do fazer artistico, da origem a hi- -

poteses-questdes, que se apresentaram como elementos-chave para a rea-
lizagio deste trabalho. _
12 Como se da o processo criativo que deriva da produg¢do com os meios
eletronicos? ‘

22 Quais os métodos criativos envolvidos na geragcio das imagens eletrd-
nicas? _

32, Que poéticas sio geradas a partir das novas tecnologias?

42 Como os meios eletrdnicos influenciam a criagio artistica?

52, Que modificacdes eles introduziram no fazer artistico e no papel do
individuo criador?

62. De que forma os novos meios tecnoldgicos afetam os sistemas tradici-
onais de produgio e re-producio de imagens?

Essas questdes, ao serem respondidas, delimitaram-se como os ob-
jetivos intermediarios da pesquisa em questio, sendo considerados como
desdobramentos do objetivo principal.

A dissertagio estd dividida por capitulos. A Introdugio intenta
descortinar o universo das imagens eletrdnicas, analisando os valores de
“culto”, de “exposicao” e de “recriacio”, assumidos pela arte como conse-
quéncia do desenvolvimento das técnicas de produgio das formas artisti-
cas. '

O primeiro capitulo trata do processo criativo inerente a geracio de
imagens eletrdnicas. Descreve as causas geradoras da criagido desse tipo
de imagem; define os conceitos de criagcio e criatividade, a partir dos
quais tornou-se possivel delimitar o conceito de “inven¢io”. Estabelece
ainda as caracteristicas do pensamento criador e, por fim, apresenta as
etapas de desenvolvimento dos processos de inven¢ao com a respectiva
descricio dos fenémenos que nelas se. desenvolvem. Dessa forma, foi
possivel responder 2 1? hipdtese-questdo proposta.

~ O segundo, analisa os “modos de fazer” — utilizados nos processos
criativos inerentes as novas tecnologias da comunicagio — no intuito de
melhor conhecer esse tipo de “cria¢io” que ora surge. Nesse sentido,
propusemo-nos a investigar os métodos heuristicos envolvidos na criagdo
das imagens eletrbnicas, e considerados, neste trabalho, como os percur-
508 que a mente realiza para atingir a invencio. Enfim, foram evidenciados

108 INTERCOM - Rev. Bras. de Com., S. Paulo, Vol. XIX, n® 2, pag. 105-115, jul./dez. 1996



os modos e parimetros a partir dos quais as imagens infogrificas sio
produzidas, salientando-se as especificidades e potencialidades préprias
dos novos meijos tecnolégicos. Dessa maneira, acreditamos ter alcangado
a resposta 2 22 hipStese-questdo, antes exposta. .

O terceiro, caracteriza as diversas poéticas eletrdnicas, como conse-
quiéncia dos métodos heuristicos, proprios da constru¢io das imagens
infogrificas. Para tal fim, identificamos a produ¢io das imagens eletrdni-
cas, a partir do modo como foram realizadas, o que significa analisar-lhes
o modo de operar, do qual resulta a sua formagio. Como o método é o
percurso que a mente criativa realiza para atingir a “forma” ou a invencio .
e, como a construg¢io de uma dada “forma” estd em fungio de sua poética,
que se forma no fazer, 2 medida que inventa 0 modo de operar (Pareyson,
1993), foi possivel, entdo, ao examinar os distintos “modos de fazer” das
imagens infograficas, caracterizar as diversas poéticas eletrdnicas
estabelecidas como consequiéncia dos métodos heuristicos de criacio. Nessa
linha argumentativa, conseguimos responder 2 3* hipStese-questio, anteri-
ormente proposta.

No quarto e dltimo capitulo, enumeraram-se as diferencas entre a
criagcio inerente 4s novas tecnologias da comunicagio € a pratica artistica
tradicional — aquela realizada a partir de instrumentos artesanais € mecani-
cos —, no que diz respeito aos seguintes aspectos: 1. As qualidades materi-
ais dos novos meios tecnoldgicos; 2. O fazer artistico inerente as tecnologias
eletrénicas; 3. Os significados instaurados pelos novos sistemas de produ-
¢do e re-producio das imagens. Esses trés tipos de anilise constituiram-se
como eixos de investigacdo para se poder estabelecer o que de “novo”
surge com a introdu¢io da nova infra-estrutura tecnolégica no desenvolvi-
mento do fazer artistico, além de se configurarem como as respostas as 32,
4% e 5* hipéteses-questdes, respectivamente.

Na Conclusio, foram apresentados os principais tragos da criagio
inerentes aos meios eletrénicos. Ao final do texto da dissertacio original, o
leitor dispde dos anexos. O anexo I compreende um glossirio para com-
preensio da terminologia técnica referente aos meios eletrdnicos, utilizada
no desenvolvimento desta pesquisa. O anexo II é composto pela
especifica¢ido dos equipamentos (bardwaree software) utilizados para cri-
acdo das séries de imagens, por nés realizadas e que constam do Capitulo
I

Procedimentos metodolégicos

Tendo como universo de estudo as jmagens geradas por processos
eletrdnicos, o presente trabalho se fundamentou nos seguintes tipos de
pesquisa: a investigac¢io exploratéria, a pesquisa bibliogrifica, a investiga-
¢do documental e a pesquisa de laboratério. Tem-se assim:

Investigacdo Exploratoria - Este tipo de investigacdo foi empregado,
pois os conhecimentos relativos ao campo de estudo em andlise apresen-

INTERCOM - Rev. Bras. de Com., S. Paulo, Vol. XIX, n 2, pég. 105-115, jul./dez. 1996 109



tam-se em fungio de sua contemporaneidade, de forma ainda pouco siste-
matizada e acumulada. A investigacio exploratéria consistiu em desven-
dar o problema proposto, estabelecendo-se, pouco a pouco, um levanta-
mento da situagio, nio com o objetivo de atingir o “edificio acabado”,
mas o de manifestar o espirito investigador do individuo que cria, na
busca de explorar e conhecer o problema, dando respostas as questdes
delimitadas. Este procedimento metodolégico € imprevisivel, nio sendo
possivel enunciar regras precisas para organizar metas de acio. Pela sua
natureza de sondagem ele, necessariamente, esteve presente em todo o
desenvolvimento do trabalho, interrelacionando-se com os outros proce-
dimentos metodolégicos: as pesquisas bibliogrifica, documental e de la-
boratério.

Pesquisa Bibliogrdfica - Esta espécie de pesquisa foi utilizada para
se atingir o estudo sistematizado do material publicado em livros, revistas,
jornais, dissertagdes, teses e outros. A pesquisa bibliogrifica foi escolhida
como procedimento metodoldgico, a partir do qual se obtiveram os dados
necessarios para fornecer respostas as questées-chave antes referidas. Nessa
perspectiva, este procedimento auxiliou-nos a montar e desvendar qua-
dros tedricos de referéncia. Duas técnicas foram fundamentais para a rea-
lizagio da pesquisa bibliografica: selecio dos clissicos do tema em estudo
e selecio da bibliografia fundamental . Por meio dessas técnicas, tomou-se
conhecimento da producio existente, e elas foram consideradas como os
Ppassos necessarios para o estabelecimento de uma visao critica do material
coletado.

Investigagdo Documental - Esse tipo de investigacio realiza-se em
documentos conservados por érgios publicos e privados, neste caso: videos,
fotografias, filmes gerados por processos eletrdnicos, imagens eletrOnicas
arquivadas em disquetes e outros. Pelo fato de estas imagens nio somente
estarem arquivadas em livros, revistas, publica¢cdes cientificas etc., mas
também, em outros distintos suportes como filmes, videos e disquetes,
justificou-se, sobremaneira, a utilizacio deste tipo de pesquisa.

Pesquisa de Laboratério - Este procedimento metodolégico
sedimentou-se gracas a uma atividade empirica de produc¢io de imagens
no computador, realizadas por nés e que constam do Capitulo IIT da dis-
sertacio. Essa atividade permitiu-nos a experimentagio e, a consequiente
familiarizacio com diversos programas de computadors, usados na criagdo
de imagens eletronicas, além da utilizagdo de distintas interfaces necessi-
rias 2 criagio do tipo de imagem em estudo. A partir dessa acio-experi-
mento tornou-se possivel o desenvolvimento de um “laboratério de cria-
¢40” — na busca por explorar o instrumental que se tinha em mios — como
espago de sintese e aplicacio das teorias e técnicas investigadas, para o
alcance dos objetivos da pesquisa em questio. Nesse espago, esteve sem-
pre presente um fluxo da teoria 2 pritica, da andlise (do dado existente) a
sintese (do construido), estabelecendo-se um continuo feed-back que ali-
mentou o desenvolvimento da pesquisa e a anilise critica dos objetivos a
serem atingidos. Para o desenvolvimento desse Laboratério, foram utiliza-

110 INTERCOM - Rev. Bras. de Com., S. Paulo, Vol. XIX, n° 2, pag. 105-115, jul./dez. 1996



dos os equipamentos do Laboratério de Computagio Grifica do Centro de
Comunicacio e Artes do SENAC/SP e do Laboratério de Computagio Gra-
fica do Departamento de Multimeios do Instituto de Artes da UNICAMP.
A trajetéria metodoldgica para abordagem do problema em anilise
compreendeu a combinagio desses quatro tipos de pesquisa, possibilitan-
do, em primeiro lugar, alcangar o embasamento tedrico do tema tratado;
em segundo, realizar o levanfamento documental de imagens’ eletrOnicas;
e em terceiro, efetuar a produgio desse tipo de imagens. De posse desse
instrumental, tornou-se possivel demonstrar as hipéteses-questdes anteri-
ormente formuladas, na tentativa de atingir o objetivo principal proposto.

Andlise dos resultados

A partir da anilise dos processos de criagio das imagens eletroni-
cas, identificamos o impacto gerado pelos novos meios tecnolégicos no
desenvolvimento do fazer artistico, apontando as mudangas ocorridas em
relaciio 2 pritica artistica “tradicional” e, consequentemente, 2 natureza da
arte. _

Constatamos que as mudangas decorrentes da utilizacio dos siste-
mas eletrénicos na criagio das formas artisticas, proprias da cultura do
“virtual”; ndo acarretam uma total substituicio das técnicas artesanais e
mecinicas, mas sim, o deslocamento dessas técnicas ao serem
transcodificadas pelos sistemas eletronicos de transporte de informacgio.

Ao caracterizarmos as diversas poéticas. geradas a partir das
tecnologias eletrOnicas, foi possivel depreender novos dominios da arte,
determinados por uma relz¢ao sinérgica com os .neios eletrénicos. A utili-
zagdo desses meios tecnoldgicos, representados por suas potencialidades
e qualidades proprias, altera substancialmente a nog¢io de suporte da pra-
tica artistica tradicional e convencional. As imagens infograficas sio pro-
cessadas imaterialmente e, em funcio de sua estrutura digital, mostram-se
sempre codificadas sob forma numérica, podendo, assim, ser tratadas rigo-
rosamente, estocadas e transmitidas através de distintas interfaces, sem
perda nem distorsio.

Destacamos ainda que na produgcio de imagens, por meio dos pro-
cessos eletrdnicos, o fazer artistico passa a conviver com o universo da
simula¢do, da interatividade, da transduc¢do, da comutagio, do imediato
etc. O virtual, ao ser incorporado ao real, imp&e ao individuo criador
novas regras que dele exigem uma familiariza¢io com os modelos tecno-
cientificos numa inter-relacao de priticas e saberes dispostos em relagbes
interdisciplinares.

Desta forma, entendemos que as imagens eletrénicas sdo, portanto,
produto resultante do trabalho conjunto da sabedoria e do método. A
faculdade imaginativa do artista se v& auxiliada pelos programas de com-
putador, e a sua faculdade operativa encontra-se aliada 2 materialidade
dos novos meios. Essas imagens sdo resultado de uma relac¢io sinérgica
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entre a ciéncia e a arte, entre o homem e a maquina. S3o produto resultan-
te do (Jogos) + (ars e techné), produto da tecnologia. Tecnologia conside-
rada, sobretudo, como um estigio do conhecimento, no qual o saber
cientifico, aliado ao saber fazer, instaura-se como elemento deﬂagrador de
sinteses criativas.

Nessa perspectiva, o “inventar” com os meios eletrbnicos consiste
justamente em explorar as potencialidades desses novos recursos, no in-
tuito de, a partir deles, fazer brotar a pura qualidade estética. Para isso,
acreditamos ser necessirio transgredir, ou mesmo, desconstruir regras im-
postas pelas caracteristicas pragmadticas das novas tecnologias da comuni-
cagio, de tal modo que essas regras venham a ser utilizadas como meios
de criagio.

Nesse sentido, € importante ressaltar que o ato de criar com o0s
meios eletrdnicos decorre da articulagio de uma “fase de ideacio e con-
cepgido”, inerente a0 homem, e de uma “fase de realizagio tecnolégica”,
inerente 2 maquina (Plaza, 1991:36). E a partir dessa articulacio, que se
viabiliza o processo de “construgio-criacio” das imagens eletrbnicas. As
idéias que se estabelecem na mente do individuo criador encontram seu
fecho no momento em que se materializam no meio onde se desenvolve a
criagio que, neste caso, € a pura imaterialidade, o veiculo de comutacio
instantanea entre cédigos e linguagens.

Ao considerarmos que esse processo de “construcio-criagio” nada
mais € senio um processo de vir a ser, acreditamos que ele — ao se apre-
sentar como um todo — caracteriza um sistema estruturado, renova-se sem-
pre e comporta feed-backs. Desse sistema dindmico, podemos destacar as
seis fases estudadas: apreensio, preparacio, incubacgio, iluminagio, verifi-
cacio e comunicagio. Na pratica, essas fases nio ocorrem separadamente;
no entanto, ao se mostrarem assim distribuidas, possibilitaram melhor com-
preensio e entendimento do desenvolvimento da criagio.

A proposta de investigar as imagens infograficas, a partir do modo
como elas foram realizadas, permitiu-nos identificar os sistemas de associ-
acio mentais necessirios para atingir as descobertas. Esses modos de asso-
ciagio representam os métodos heuristicos de criagio utilizados para a
formagio dessas imagens. Optamos por investigar a producgio imagética —
inerente aos meios eletrdnicos — a partir da caracteriza¢io das distintas
podéticas eletrOnicas, estabelecidas como conseqiiéncia desses métodos.
Tal op¢io justifica-se pela importincia que o “processo” assume na pratica
artistica, inerente aos novos meios. Nesse sentido, a anilise das poéticas
foi desenvolvida no nivel das estruturas operacionais; nio houve a preten-
sao de estender e exaurir a andlise dessas distintas poéticas no nivel dos
programas e ideais artisticos subjacentes.

Enfim, das andlises dos mecanismos de criagio e das distintas poé-
ticas eletrénicas, tornou-se possivel identificar as especificidades e
potencialidades do novo arsenal tecnoldgico, instrumental que veio a ser
utilizado na caracterizacdo das diferengas do novo produto artistico. Ade-
mais, detectar tais diferengas significou investigar o que de “novo” surge
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com a introdu¢io dos meios eletrdnicos no processo de criagio artistica.
Nessa perspectiva, acreditamos ter alcancado o objetivo principal a que
inicialmente nos propusemos.

Concluséo

A seguir, sintetizaremos os principais tracos da criagcdo, inerentes as
novas tecnologias da comunicagio, identificados a partir das diferengas,
em relacio ao meio produtivo, ao modo de fazer e ao significado da
produgio:

As diferengas de meio - 1. A comutagdo imediata de mensagens as
mais diversas (sons, imagens, textos, gestos) possibilita a criacdo de pro-
dutos hibridos, como resultado da interpenetrac¢io de linguagens diversas;
2. O canal de circulagio de imagens utiliza o nimero como elemento de
transmissio e tradugio, permitindo que o novo produto artistico nio este-
ja somente exposto, a0 mesmo tempo, em um Unico lugar, mas sim, passi-
vel de ser exibido em miltiplos recintos no preciso momento de sua apa-
ricdo. As imagens eletrénicas coexistem num tempo/espaco fundado na
ubiqiiidade; 3. A reprodutibilidade dos novos produtos artisticos se mani-
festa segundo as técnicas de hard copye soft copy’, 4. As formas tradicio-
nais de criagio artistica foram incorporadas 2 criagcdo das imagens eletrdni-
cas. Ao utilizar o nimero como elemento tradutor, é possivel assimilar os
c6digos da fotografia, da perspectiva, da pintura etc. O novo instaura-se
no antigo e o esgotamento das tradicionais formas de criacio artistica é
superado pela possibilidade de renovacio.

As diferengas de fazer- 1. Na atividade artistica inerente s novas
tecnologias, o individuo criador nio sé mantém uma relagio sensorial
com o produto que esti a realizar, mas também, e sobretudo, uma relagio
“conceitual” (Plaza, 1991:17); 2. Os modelos matematicos, contidos nos
algoritmos, podem ser considerados como os modelos instrumentais de
simula¢io do pensamento criador; 3. O pintor tradicional, como simbolo
do ilustre artista, cede lugar a um artista intermidia, que trabalha com
modelos tecno-cientificos; 4. A relacio sinérgica entre o artista e os meios
eletronicos é de complementac¢io, de “isodinamismo” (Simondon, 1969:138).
A miquina viabiliza aquilo que o idealizador sugere. O homem é quem
propde as significacdes. A maquina dilata a atividade de invencio.

As diferencas de significado - 1. A func¢io criadora absorve novos
significados. Foge do fazer autogrifico e se manifesta, na dialética da
tecnologia, como inovacio e, por sua vez, da tecnologia, como conserva-

_' Plaza ressalta que os recursos de bard copy produzem imagens tangiveis, tais como: filmes,
impressos, grava¢ido fonogrifica. Essas imagens estariam presas a um suporte; jd 0s recursos
de soft copy produzem imagens intangiveis e seriam interativas. Um exemplo desse tipo, sio
_as imagens de monitores de TV. O filme é um bard copy, mas, ao ser projetado, a imagem
produzida é um soft copy (Plaza, 1991:50).
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¢do; 2. A atividade criadora instala-se no campo das idéias, do pensamen-
to, do coletivo, abrindo-se 2 participagio do receptor; 3. O artista adquire
novas fun¢des, enquanto na criagdo acentua-se mais O processo € mMenos
o resultado. Os novos produtos evidenciam-se pelo modo como foram
realizados, e nio simplesmente pelo que representam.

A criagio com os meios eletrdnicos adquire uma especificidade pré-
pria. O fazer artistico na sociedade contemporinea alarga o seu campo de
atuagio e incorpora priticas inerentes a outras disciplinas como a tecno-
ciéncia e a comunicagio. A produgio das imagens eletrOnicas se estabele-
ce como resultado das infinitas possibilidades a explorar, contidas na
combinatdria do algoritmo, e/ou a partir das potencialidades e especifidades
da nova infra-estrutura tecnoldgica.

As novas manifestacdes plasticas sio reflexo do que foi idealizado
pelo artista em conjunto com o seu meio produtivo e, cada vez mais,
consubstanciadas na troca com o receptor, constituindo-se como produto
de uma sintese qualitativa entre sujeitos e objetos, e evidenciando proces-
sos de comunicagio. Deste modo, a interatividade, as novas formas de re-
produtibilidade e de re-criagio abrem amplos horizontes de pesquisa na
dialética entre a producio e a recepg¢io. Assim, no momento em que a
criacdo alcanga “incontestavelmente” o universo tio almejado da recep-
¢ao, surgem novas formas artisticas. Nelas, a dindmica da criagio instaura-
se na inten¢io de possibilitar ao espectador interferir no fluxo da obra,
modificando-lhe a estrutura, ou até participando junto com o “artista” dos
atos de transformacio, ou mesmo, de criagio.

Torna-se fundamental que a pritica artistica’ inerente a5 novas
tecnologias faga sobressair a qualidade a partir da quantidade. Nesta pes-
quisa, identificamos, por meio da anilise dos processos criativos, aonde
estio esses pontos de inflexdo, ou seja, os pontos a partir dos quais a
tecnologia passa a ser utilizada como potencial de criagio. Na realidade, o
que o artista busca sio os usos lidicos e criativos para essa nova infra-
estrutura eletronica, para que ele possa, talvez, “futuramente” se inserir no
contexto social como elemento ativo de um processo de transformacgio
cultural.
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