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In_trodugéo

As novas tecnologias levam 2 reflexdo sobre virias questbes perti-
nentes 4 comunica¢ao: a passagem da oralidade para a escrita e dessa para
o hipertexto; a interatividade entre o emissor e o receptor; o transito e o
armazenamento de informacfo. No entanto, o fato de redes de computa-
dores se consolidatem como meio de comunica¢do faz pensar especial-
mente sobre a meméria e a transmissdo de saber.

Quando se pensa em meméria na produgio cultural contempora-
nea, é possivel lembrar de um formato no qual ela é freqlientemente trans-
mitida: o de biografia. A biografia estende-se dos livros aos filmes e as
minisséries para televisio, aos CD-ROM e as piginas pessoais na internet.

Uma rede de computadores como a internet é, na realidade, um
conjunto de memorias digitais ligadas entre si. As informagdes contidas
em arquivos gravados em maquinas espalhadas por vérios paises podem
ser consultadas com velocidade e comodidade pelos grupos sociais que
tém acesso a essa tecnologia. Fazendo analogia ao pensar de McLuhan,
para esses usuirios Os arquivos constituem-se em poderosas extensdes da
memoria. :

Nas sociedades de tradi¢io cultural oral, antes da invencio da escri-
ta, 2 memoria era transmitida de uma geragfio a outra através de mitos,
paribolas e ensinamentos explicados por um mestre a seus discipulos.
Desenhos em grutas, pedras, ossos e em artefatos de argila e madeira funci-
onatiam como formas de registro e transmissdo de mensagens de forma
mediada, sucedendo suportes primatios como o ar e o préptio corpo.

A escrita tornou possivel prolongar a meméria sem a intermediagio
de outros homens. Possibilitou também falar aos outros mesmo apds a
morte e aprender sem a presenca de um mestre. Com isso, nas modernas
sociedades da escrita, difundiu-se a impessoalidade na transmissio do

* Professora da Faculdade de Comunicagio da UER]. Doutoranda em Comunicagio na
ECA/USP. Colaboradora do caderno cultural da Trbuna da Imprensa, no Rio de ]anéiro.
Autora de A diéniia na televisio: mito, ritnal e espetienlo (Ed. Annablume, 1999).

Vol, XXIV, n? 1, janeiro/junho de 2001 : 181



saber. Mesmo assim, o exemplo de histérias de vida recontadas através de
biografias nascidas na tradigdo oral, continuou 2 servir como modelo para
a producio cultural. Dessa forma, se efetua a complementaridade da bi-
ogtafia e das novas tecnologias, o que a principio poderia parecer para-
doxal. Na realidade, as tecnologias digitais expandem o potencial da bi-
ografia na cultura contemporinea.

Biografia: mito e memoria
De lembrangas, depoimentos, documentos e, as vezes, um pouco

de fic¢do, se constrdl uma biografia, estilo que celebra a meméria através
da reconstrugio da vida de alguém. No Brasil, a industria editorial, o
cinema, o teatro ¢ a televisio tém investido neste género.

No cinema, produgdes recentes como Mawnd: o imperador ¢ o re,
Chats, Lara' e Villa-Lobos: uma vida de paixio exemplificam essa presen-
ca. No teatto, no inicio de 2000, no Rio de Janeiro, a peca Crionia con-
tou a vida de Elza Soares. Antes dessa, esteve em turné pelo pais a pega
Hilda Faracdo, que foi tema de minissérie produzida e a exibida em 1998
pela Rede Globo de Televisio. Em 1999, 2 mesma emissora exibiu
Chiguinba Gonzaga, sétie romanceada sobte a vida (amorosa) da compo-
sitora brasileira. Todas essas produgdes tém inspiragdo biogrifica.

Mesclando fatos e ficgdo, as biografias de cunho comercial podem
gerar conflitos com os biografados ou seus parentes. De fato, biografias
nido-autorizadas fazem sucesso contando vidas de princesas, atores de ci-
nema e petsonalidades que freqiientam as piginas e telas dos meios de
comunica¢do de massa. Os chamados olimpianos - freqiientadores do
Olimpo da midia - sdo temas preferidos de bidgrafos. Motin se referiu a
eles quando escreveu que “um Olimpo de vedetes domina a cultura de
massa”, conciliando uma ‘“‘dupla natureza” divina e humana e assim, efe-
tuando “a citculagio permanente entre o mundo da projecio e o mundo
da identificag@o”, e tornando-se “modelos de cultura no sentido etnografico
do termo, isto é, modelos de vida. Sdo hetédis modelos. Encarnam os
mitos de auto-tealiza¢io da vida privada”. Morin, 1990:107)

Morin entende que vive-se atualmente em uma espécie de cultura
de celebridades. A vida e imagem dos ricos e famosos fascina o “publico
consumidor”. Revistas “especializadas” em “pessoas”, canais de TV por

1 Lara, filme de Ana Maria Mag;ﬂhﬁes sobre a atriz Odete Lara.
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assinatura e editoras investem e se mantém mostrando todo o tipo de bio-
grafia. A imprensa privilegia entrevistas e perfis em dettimento de reporta-
gens, valorizando pessoas no lugar de fatos ou acontecimentos impessoais.

Nesse contexto, ter fama torna-se fator de status, mesmo que néo
venha acompanhada de uma boa reputagio ou seja fugaz. A fama diferen-
cia o individuo da maioria, tirando-o do anonimato. Té-la implica em set
personagem dos meios de comunicagdo de massa, uma vez que a midia
constrdi (e destrdi) mitos.

Assim, ha dois aspectos importantes a se ressaltar na analise sobre
biografias na produgdo cultural contemporinea. O primeiro é que as bi-
ografias comerciais tendem a retratar a vida de personalidades habituées
dos meios de comunicagdo de massa. Nesse sentido, o livro, com durabi-
lidade e portabilidade maior que o jornal, a revista, o programa de televi-
sdo ou de radio, resume e preserva o que os demais meios de comunicacio
divulgaram.

O jogador Manuel Gatrincha, sua companheira, a cantora Elza
Soares, o empresirio da comunicagdo Assis Chateaubriand sio alguns
personagens do imaginério brasileiro que tiveram suas vidas retratadas
em jornais, revistas, programas de radio e de televisdo. Suas biografias,
sob forma de livro, pe¢a de teatro? e filme, sdo continuagio e perpetua-
¢do de uma estratégia que j4 construia suas imagens. No plano internaci-
onal, além dos artistas da indastria cinematografica, a princesa de Gales,
Diana Spencer, teve sua vida esmiugada em biografias ndo-autorizadas e
fartamente documentada pela imprensa.

O segundo aspecto a tessaltar é que boa parte destas biografias é
esctita por jornalistas.> Ou seja, sdo redigidas por profissionais que do-
minam a linguagem dos meios de comunicacio de massa. Isso reforca a
idéia da biografia como extensdo - e sofisticacio - de contetidos veicula-
dos em péaginas de jornais e revistas.

2 Crioula, pega montada no Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, no
inicio de 2000.

3 Como apontado por Filizola, Annamaria & Rondelli, Elizabeth em Eguifibrio distante:
Sascinio pelo biogrifico, destnido da critica, trabalho apresentado no GT de Comunicagio e
Sociabilidade do VII Encontro Anual da Compés. Sio Paulo, PUC, 1998. Refletindo
sobre a biografia, as autoras levam adiante 2 tese de que hoje, mais do que em outras
épocas, “produz-se muita biografia no Brasil” e que “h4 um grande fildo do mercado
cultural que se sustenta da biografia”.
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A biografia busca e revela fatos inusitados da vida do biografado —
faits divers, na linguagem jornalistica — acontecimentos que ficaram res-
tritos 20 conhecimento de pessoas proximas e que podem servir de atrati-
vo comercial. Também pode conter fatos que o biografado nio pdde ou
ndo teve como tornar piblicos. '

Mas, algo a ser ressaltado € que 2 biografia exige algum espago para os
fatos. Quando escreve fic¢io, o autor pode esconder um erro histdtico* atris
da necessidade de dar coeréncia 20 enredo. Na biografia, em especial a de
pessoas vivas ou recentemente falecidas, tornam-se mais explicitos ao leitor e
20 critico os fatos que se perderam ou receberam interpretaces enviesadas.

Para evitar esse tipo de equivoco e, 20 mesmo tempo, preservar 20
maximo a realidade, em biografias de cunho académico ha a preocupagio
com a consulta a acervos e documentos e a realizacio de entrevistas. Em-
biografias comerciais, nem sempre hi preocupag¢io com o rigor
metodolégico da pesquisa.

Waly Salomio, no inicio da biografia sobre Hélio Oiticica, na colegio
Petfis do Rio, assume a limitagio do bidgrafo: “ Um estilo enviesado € o que
vou abusar aqui. (..) Variedade de elementos e, principalmente, ambigtiida-
de de tratamento. Escrever tateando como se experimentasse saber das coisas
que ndo se sabia ainda que se sabia”. (Salomio, 1996:7).

Estilo de texto que é mais afetivo do que informativo, a biografia
de Oiticica por Salomio foi fruto de lembrangas pessoais e momentos
compartilhados e nio de visitas a acervos documentais. Seu autor deixa
essa opgio clara no inicio da obra, quando escreve: “ndo cultuando a
neutralidade axiolégica ou 2 ficgdo da imparcialidade, tentei construir
uma quase fabula interpretativa sobre- HO” (gp.ciz., 1996:8).

A biografia pode ser espago para ousadia, para a reinterpretacio a
partir de valores estéticos. Um exemplo é Viagem av México, em que Silviano
Santiago reinventa uma viagem do dramaturgo Antonin Artaud. O autor
reflete sobre esse seu trabalho: “Me fala 2 voz do bom senso: vocé sabe tudo

4 Considera-se aqui erro histérico quando ha documentos ou depoimentos de testemu-
nhas que alegam um ponto de vista aceito e que foi excluido da versio do bidgrafo. No
entanto, a prépria Histéria lida com a reconstrugio de acontecimentos e reinterpretagio
dos comportamentos, sendo passivel de adotar visSes equivocadas. Para evitar isso, ha
métodos e técnicas de trabalho e de pesquisa. Esses procedimentos nio sdo adotados em
boa parte da produgio cultural de cariter biogrifico, uma vez que nio tém comprometi-
mento académico.
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sobte ele; nada dele. Cotrijo com palavras que oscilam entre a ousadia e o
medo: Tudo sei dele; nada sei sobre ele. Quso/temo mais: No meu desco-
nhecimento das coisas sobre Artaud é que concretizo as palavras dele.”
(Santiago, 1995:21)

Santiago tedige o livto em primeira pessoa, narra conversas fictici-
as com Attaud, imagina atitudes que o escritor francés teria tomado.
Tudo isso a pattir de alguns dados reais. Seu texto, um tomance, se torna
uma biografia possivel. '

J4 Ana Miranda, em Clarice Lispector: o tesouro de minba cidade, da
colecio Perfis do Rio, faz uma biografia com capitulos curtos, que apontam
mais para licenga poética do que para leitura do real. Um desses capitulos/
poemas é composto de poucas linhas: “Tudo lhe parece impreciso demais,
impossivel de set tocado. O que ha dentro de Clarice é algo mais forte do
que o que ela pode dar a0 mundo. O que hi dentro dela precisa mais de o
mundo lhe ser dado do que o mundo the d4”. (1995:27)

A biogtafia tem uma faceta construtora e reprodutora de mitos, na
medida em que exalta 2 memotia. Mas, os conteidos adquitidos na expe-
tiéncia podem ser alterados quando lembrados. As recordagbes tendem,
portanto, a se concentrar nos interesses de quem lembra. Isso ocotre quando
se produzem biografias enfatizando determinados aspectos ou periodos
da vida do biografado. E o caso da autobiografia da infincia do filésofo
Jean-Paul Sartre. Em As palavras, Sartre assume que ndo € exato o registro
que deixa no livro: “Nem verdadeiro nem falso, como tudo o que se escte-
ve sobre os loucos, sobre os homens. Relatei os fatos com a exatidio que
a minha memétia permitiu. Mas até que ponto creio eu no meu delitio?”
(1982:61) _

A biografia faz também refletir sobre a busca de presetvagio da me-
méria coletiva que parece preocupar tanto no atual inicio de século. E
como se apGs o petiodo de destrui¢io do atcaico em prol do moderno, o
ideario fosse o de reconstruir o que precedeu o moderno. Complementando
essa reflexdo, recorre-se a Michel Maffesoli, que em sua analise sobre a pds-
modernidade e sobre o reencantamento do mundo, escreveu que “progres-
sivamente, o imaginirio, que a modernidade poderia considerar como sen-
do da ordem do supérfluo ou da frivolidade, tende a encontrar um lugar de
escolha na vida social” (1995:41). O imaginirio pode ser relacionado com
2 memoria social, o cardter social da construcio da memoria humana e das
representagdes, evidenciando seu cariter simbdlico.
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Mas, o que o publico busca neste género baseado em fatos? Talvez
a biografia venda mais do que o romance porque nao seja virtual ou pos-
sfvel, mas mais préxima do real. Nesse sentido, uma obra biografica teria,
também, uma fun¢io pedagdgica ou formadora, com leitotes buscando
no biografado ligdes de vida e o biografado setrvindo como matetial pata
construcio de imagindrio e signos de cultura. Esse aspecto semiético fica
claro no texto editorial das orelhas das biogtafias da colegio Petfis do Rio:
“am elenco de personagens” que “tornaram-se verdadeiras marcas dessa
mesma cidade — como emblemas, insignias, referéncias obrigatérias de
um tempo’.

Tecnologia e tradigdo oral _
No dmbito das chamadas novas tecnologias, o elemento biogtrifico

também encontra espago. E na World Wide Web, intetface grifica da
internet, que se encontram biografias em novo formato: as paginas pesso-
ais. Antes do advento da internet, a biografia s6 era possivel como produ-
to que exigia o aval de uma editora ou verba para a produgio de um
filme. As paginas pessoais da web mudam em parte essa realidade. Com
acesso a um provedor, é possivel construir uma pagina e contar uma ver-
sdo da vida - ha espagos pagos e gratuitos para anonimos e famosos.

Nessa petspectiva, a mudanga cultural trazida pelas novas tecnolo-
gias manteria um elemento de origem anterior a sociedade da escrita.
Ainda nesse sentido, autores como Monot e Simon questionam se as
mudangas culturais trazidas pelas novas tecnologias seriam tdo profundas
quanto as introduzidas pela escrita e pela tipografia.

De acordo com Pietre Lévy, “o aparecimento da escrita acelerou
um processo de artificializacio, de exteriorizagio e de virtualizagio da
memoria”. Mas o autor também reconhece que a escrita teve importincia
fundamental como instrumento de prolongamento da memdria: “(...) a
semi-objetivagio da memoria no texto certamente permitiu o desenvolvi-
mento de uma tradicio critica. Com efeito, o escrito cava uma distincia
entre o saber e seu sujeito” (1996:38).

Dessa forma, assim que se estruturou e passou a fazer parte de
processo de transmissdo de conhecimento, a escrita ocupou, em parte,
espago reservado a tradigdo, a narrativa mitica que antes era empregada
para transmitir informacées de geragio a geragio. Como escreveu Lévy, a
“exigéncia de uma verdade universal, objetiva e critica sé pdde se impor
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numa ecologia cognitiva largamente estruturada pela esctita, ou, mais exa-
tamente, pela escrita sobre suporte estatico. (gp.az, 1996:38).

O processo de artificializagdo da leitura com a utilizagdo de para-
grafos, palavras separadas, pontuagio e acentuagio foi distanciando-a cada
vez mais da linguagem falada. Escrever exigiu, como entende Vernant,
um novo modo de pensar.

Na Grécia Antiga, a leitura era uma agéio ligada a fala e a esctita s6
tinha sentido quando visava a uma leitura oralizada - a leitura em voz alta
era uma pritica social compartilhada, espago para encontro e convivén-
cia. Foi na Roma Antiga que a leitura (em especial a silenciosa ou em voz
baixa), os rolos de papiro e pergaminho ganharam espago entre os no-
bres. Somente no século II surgiu o cddice ou cddex, o livto no formato
de brochura ou caderno de folhas que até hoje se conhece e que substi-
tuiu os textos em rolo.

A escrita teve a virtude de deter o processo veloz do pensamento
para contemplagio e posterior andlise. Todavia, sua mecanizagio reduziu o
habito do discurso oral como método de aprendizagem. Jean-Pierre Vernant,
estudando o mito na Grécia antiga, registrou a passagem do oral ao escrito
na cultura. Segundo o autor, a redagio em prosa ndo constituiu somente
“um outro modo de expressio, e sim, uma nova forma de pensamento. A
otganizacio do discurso escrito € paralela a uma andlise mais cerrada, um
ordenamento mais estrito da matéria-conceitual. (1992:173).

Enquanto reconhece, como Marshall McLuhan, a tevolugiio cul-
tural causada pela introdugdo da tipografia, Lévy parece equiparar a ela as
tecnologias contemporineas do digital. Como argumento, o autor escte-
ve que s6 as técnicas digitais poderiam tornar disponiveis a imensa quan-
tidade de informagdes que se produz hoje. Por outro lado, o autor levanta
aspectos que, se analisados cuidadosamente, fazem o texto “on line” re-
produzit caracteristicas que, na realidade, descendem daquelas da comu-
nicagdo oral. Conforme o autot, _

“o texto contemporineo, alimentando correspondéncias on

line e conferéncias eletronicas, correndo em redes, fluido,

desterritorializado, mergulhado no meio oceinico do

ciberespago, esse texto dindmico reconstitui, mas de outro
modo e numa escala infinitamente supetior, a co-presenga

da mensagem e de seu contexto vivo que caracteriza a comu-

nicagfio oral.” (Lévy, 1996:39)
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“Q novo formato de texto herda da comunicacio oral caracteristi-
cas como pettinéncia em fungio do momento, dos leitores e dos lugares
virtuais e brevidade, gracas a possibilidade de apontar imediatamente as
referéncias e eficiéncia” (Lévy, 1996:39).

. Os meios de comunicacio de massa, no entanto, vém cedendo
espago a0 oral. E s3o justamente 0s meios que tecorrem a tradicio oral os
que atraem mais publico: televisdo, ridio, cinema, internet. A biografia
ocupa parte desse espago, trazendo embutido o mito como natrativa.
‘Mas, o espago do mito/biografia ndo se restringe aos géneros romancea-
dos e estende-se pelo campo informativo, incluindo o jornalismo.

Considerages finais
Na década de 60, Marsha.ll McLuhan dedicou vasto espago de seu
trabalho a explicar a revolugio que a escrita, e postetiormente a tipogra-

fia, provocaram na cultura. A galaxia de Gutenberg - como o autor
conceituou o universo do homem na era da impressio — teria liquidado
2000 anos de-cultura manuscrita, criado o estudante/leitor solitirio e
estimulado a interpretagio particular em detrimento do debate. Todavia,
0s novos meios de comunicagio, a televisio e o radio, quebraram o mono-
polio do texto impresso.

As novas tecnologias seguiram a tendéncia do radio e da televisio,
reaproximando escrita e oralidade. Tabua, rolo, cédex e agora, hipertexto
nas telas dos computadores, sio formatos que o livto assumiu ao longo
dos séculos. Assim como as primeiras leituras eram feitas para ser oralizadas,
as novas tecnologias, através das conversas omkne, também possibilitam
uma aproximagio dos modos oral e escrito de se comunicar. O espago
que a biografia ou as histérias de vida ocupam na producio cultural con-
temporanea confirma isso.

H4 légica, entdo, no fato de que as mais recentes tecnologias de
. comunicagdo abram ou reservem espago privilegiado para o elemento bi-
ografico/narcisico. A diferenca fica por conta da qualidade da participa-
¢io do publico. Enquanto nos meios tradicionais de comunica¢io de
massa o espectador/leitor/ouvinte desfruta apenas da contempla¢io das
narrativas e imagens dos olimpianos, na web ele pode ter suas imagens e
narrativas expostas em sua prépria versio autobiogrifica.
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