O sucesso da telenovela:
Roque Santeiro

Monica Rector *

H4 meses, ¢ Brasil assistiu diante da televisio wma estoria, com
0s mesmos ingredientes das outras telenovelas, mas acrescida de
algo “méagico”. Essa msigica deteve diariamente milhares de teles-
pectadores, do norte ao sul do pais, das mais diversas faixas etdrias
e classes sociats eletrizadas com Rogue Santeiro. Por qué? O IBOPE,
atingiu o indice de 100% repetidamente, tem sido explicado vagamen-
te por meio de hipdteses, raclocinios dbvios, sentimentalismo exacer-
bado. Dias Gomes dd umsa pista: ele quis agitar e sacudir a cons-
ciéneia nacional; fazer com que o pals risse de si mesmo, de Seus
erros e mazelas, de sus falta de cardter. Tocou na corrupgio politica,
no coronelismo, no misticismo, na hipocresia nacional e no falso
moralismo. “Achg que, com isso, cutuquei o povo” (JB, Cad. B,
16-2-86, p. 9).

Esses ingredientes fazem parte de wm “bolo” maior, cujo suporte
bisico estd no mito, na comicidade, no jogo de malicia €, no mo-
mento histdrico, de lberalizagdo polftica do pafs.

Em Rogque Santeiro hi dois mitos, um sobreposto ao outro. O pri-
meiro & o da proibicgo. O fato da novela ter sido proibida anos
atrds j4 € um motivo de atragio. Por qué foi censurado? O mistério
do desconhecido paira no ar, e a interpretagfio corre por conta do
espectador. O mesmo aconteceu com Feliz Ano Novo de José Rubem
Fonseca e é 0 caso de Je vous salue, Marie.

O segundo mito é o do ser humang — Roque, transformado em
herdi santo e milagreiro, — a estdtua —, e passando & representar
a religiosidade mistica de Asa Brenca, e, por analogia, do wpovo
brasileiro, ¥ um modo de significagio e a mensagem é comunicada
ao espectador pela maneira comp € posta em cena. Como diz Bar
thes: “O mito ndo esconde nada: sua fungdo & a de deformar, nfo
de fazer desaparecer.” (Roland Barthes Mythologies. Paris, Du Seuil,
1957). Como todo mito, Rogue & um valor, e como tal, nada impede
que ele seja um 4£libl perpétuo. Basta a sua presenca objetual na
praga, para que duas faces possam ser abordadas: “olhe o santo” —
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e mostra-se a forma ou mostra-se a estdtua.— para expressar a san-
tidade e o milagre, sentido distanciado da realidade.  E justamente
a forma que di significado a0 absurdo e, portanto, transforma o
absurdo em mito.

Em Rogue hd ambigijidade: a presen¢a da estdtua e a prdpria
presenca do personagem. Esta relacao é dinAmica e consome o mito
como se fosse uma estdria, As vezes, verdadeira, outras, irreal. Va-
gamos entre o0 objeto e sua desmistificagio. Se chegarmos & com-
preensio do objeto, enfenderemos a verdade, mas 0 mito & destruido;
se 0 deizarmos com seu valor, respeitando-o, continuard o mito.
Portanto, o homem Roque teve que desaparecer, para a perpetuacéo
do mitp. Dias Gomes manteve o mito, pois como ele mesmo disse,
nesse estdgio da evolugio histdrica brasileira, o Brasil precisa de
mitos”.

O segundo componente do éxito na comicidade. O teatrdlogo,
Luigi Pirandello, disse que o cOmico & a percepgio do oposto, en-
quanto que o homem & o “sentimento” do oposto. Em Asa Brancas
impera este oposto. Vemos, 0 que nio &, o lado ficticio das perso-
nagens e de seus problemas cofidianos, postos em. cenas de forma
exagerada e debochada. Mas essa comicidade &, de fafto, um ing-
trumento de controle social. Os hdbitos sociais sdo insinuados. nun-
ca explicitados. Para que .haja comicidade, hd a proibicko de expli-
citar a norma. O riso estd presente a paTtir dos rituais e das normas
parodiadas, justamente porque todos reconhecem essas regras e esses
hibitos camuflados e os respeitam. Dias Gomes diz: “Usei o riso
para humanizar os personagens”. {(O. milagre do sucesso (Veija,
2/10/85).

Mas a0 mesmo tempo, o espectador se libera de seus pecados
latentes, porque toda & comunidade ap seu redor toms parte no
mesmo jogo. Faz e nio diz. Parece, mas ndo é. Rogque Santeiro
é, pois, uma “farsa”, uma pec¢a cdmica como acko viva e irreve-
rente, permeada com elementos de comédia de costumes. E cads
personagem retrata um tipo de brasileiro e mostra o diabinho que
estd dentro de cada uimn. “Temos necessidade de, a0 mesmo tempo,
dizer certas coisas e de poder fazer como se n@o as tivéssemos dito;
de dizé.las, mas de tal forma que possamos recusar a responsabi-
lidade de té-las dito”. (Oswaldo Durot.— Principios de semdntica
lingiiistica: dizer e ndo. dizer. 5. Paulg, Cultrix, 1977, p. 134).

Nesse jogo de malicia, entra em cena a fungdo lidica da lin-
guagem. O jogo tem como regra. dizer e. mostrar as “coisas” com
um duplo significado: o normal e.explicito vem em primeiro lugar;
o outro estd implicito, escondido propositadamente. Mas os jogs-
dores” conhecem o cédigo e suwas regras .e, portanto, o que. deveria
ser secreto é sabido por todos. Wesse jogo,- 0 segundo slg'nifmado
predomina: nio & a respeltﬁvel YVilva Porcina, mas a amante; .nfo
é 0 prospero € generoso Sinhozinho Malte, mas 0. coronel autoritdrlo
e “mafioso”. TEssa ambigiiidade veio .a0 longo de tode a novela,
e apesar de ser uma armadilha premeditada, o espectador se deixa
atrair prazeirosamente. E como se .a telenovela legitimasse uma for-
ma de ser. Isto de certo modo ¢ privilegiado, aqui e agora em que
0 pals estd passendo por um “momento de reforma”. Emhore lentas
e aparentemente . insignificantes, as mudangas socials vem vindo num
Pprocesso acumulativo, pipocando em episédios de liberalizacdo poli-
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tica do pais. Essa liberalizacio estd presente na telenovela em com-
portamentos divergentes aos dos nossos avés, o leque entre o que
é “tolerdvel particularmente” e o é “aceito publicamente” estd se
tornando mais flexivel. E uma Porcing com um Sinhozinho Malta
J4 fazem parte desse nova moralidade publice, que pode ser exposta.

Mas a0 mesmo tempo em que a telenovela mostra, ela também
reafirma as normas Socials, realgando os desvios desses regras ao
publico: & (ex)virgindade de Mocinha, o (ex)recato da donade-casa
da Iulu, o (ex)machismo do Delegado sio valores da cultura brasi-
leira e sfo relembrados para que Nip se percam. E como diz Agui-
naldo Silva (O autor, a competéncia, & pretensfio, o Brasil. Globo 2.°
Caderno, 141185): “— Af que estd. O Brasil é o pais onde tudo
parece mas nio &, ou sejg, & uma prande Asa Branca. Quer dizer,
todos os personagens tém esse lado. E sempre o ladp oficial ¢ o
lado escondido — que & o verdadeiro —, ninguém mostra. Xsse lado
melo de “safadeza”, que é uma coisa muito brasilelra”.

Asa Brancz é o Brasil, em forma reduzida de uma cidade. To-
dos nds fazemos parte dessa cidade. Todos somos algo trapaceiros,
e na impossibilidade de nos vermos seriamente, usamos 0 espelho
e damos uma imensa gargalhada. O Brasil de hoje reflete essa ima-
gem; esse pais & uma enhcenagio, como pbéde ser presenciado na Pas-
sarela do Samba. Vivernos um momento de perplexidade, o futuro
prometidg foi frusttado. A Nova Repiiblica de “nova” por enguanto
estd ainda ao mivel de expressio verbal. O riso preencheu esse vagzio
dentro de nds, a2 gargalhada & a catarse escolhida pelo telespectador,
pelo sambista e, se Deus quiser, pelo torcedor de futebol.
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