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Resumo

Neste artigo, a intengdo é contextualizar a musica sertaneja e refletir sobre
ela como fendmeno popular massivo impregnado na cultura nacional, a
partir da perspectiva de um grupo de estudantes universitarios de Goiania,
estado de Goias, e Campo Grande, estado do Mato Grosso do Sul. A
analise permitiu sugerir conexdes diacronicas nas ressignificacdes do
género “caipira/sertanejo” pela inddstria midiatica e mudangas estruturais
hegemonicas nestes ultimos cem anos no pais. Para contribuir nesta
problematizacdo, costuram-se estudos no ambito das identidades culturais
de Hall (2003), Martin-Barbero (2001), Garcia-Canclini (2013) e Oliven
(2006); referenciais socio-histéricos de Candido (1964), Ribeiro (1995) e
Yatsuda (1987); e as traducOes identitarias que se explicitam nos relatos do
grupo de entrevistados da pesquisa.

Palavras-chave: Musica sertaneja; sertanejo midiatico; identificagdes
culturais; consumo musical.

Abstract

This article aims to contextualize sertanejo music and reflect on it as a
mass popular phenomenon embedded in Brazilian national culture, from
the perspective of a group of university students in Goidnia, in the state of
Goiés, and Campo Grande, in the state of Mato Grosso do Sul. The analysis
suggests diachronic connections in the re-significations of the “caipira/
sertanejo” genre by the media industry, as well as hegemonic structural
changes in the country over the past one hundred years. In order to contribute
to this problematization, the article draws on studies of cultural identities
by Hall (2003), Martin-Barbero (2001), Garcia Canclini (2013), and Oliven
(2006); socio-historical frameworks by Candido (1964), Ribeiro (1995), and
Yatsuda (1987); and the identity translations expressed in the narratives of
the group of interviewees in the research.

Keywords: Sertanejo music; sertanejo music in the media; cultural identifications;
music consumption.

Resumen

Este articulo tiene como objetivo contextualizar la muisica sertaneja y
reflexionar sobre ella como un fenémeno popular masivo arraigado en la
cultura nacional brasilefia, desde la perspectiva de un grupo de estudiantes
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universitarios de Goiania, en el estado de Goias, y de
Campo Grande, en el estado de Mato Grosso do Sul. El
analisis permitié sugerir conexiones diacrénicas en las
resignificaciones del género “caipira/sertanejo” por parte
de la industria mediatica, asi como cambios estructurales
hegemonicos ocurridos en el pais durante los tltimos
cien afios. Para contribuir a esta problematizacion, se
articulan estudios sobre identidades culturales de Hall
(2003), Martin-Barbero (2001), Garcia Canclini (2013)
y Oliven (2006); referentes sociohistdricos de Candido
(1964), Ribeiro (1995) y Yatsuda (1987); y las traducciones
identitarias que se explicitan en los relatos del grupo de
entrevistados de la investigacion.

Palabras clave: Mdsica sertaneja; sertanejo mediatico;
identificaciones culturales; consumo musical.
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Introducao

A insercdo secular da musica sertaneja na cultura nacional é um fendmeno capaz de oferecer fecundas
andlises comparativas, envolvendo as producOes artisticas e as transformagoes estruturais na sociedade
brasileira — mudancas que atingiram profundamente o cotidiano sociodemografico, em um continuo processo
migratorio em direcdo as 4reas urbanas, invertendo o mapa geografico humano do pais'. Essa condicdo
trouxe uma ressignificagdo singular a musica sertaneja: ainda que sua simbologia remeta ao universo rural, a
trajetéria indicou uma abertura signica que, de certa forma, atendeu aos padrdes estabelecidos pela indtstria
artistico-musical hegemdnica nacional.

Neste artigo, o proposito é contextualizar a mitisica sertaneja no cenario midiatico do pais e observar
os modos de consumo em um grupo qualitativo de universitarios de Goiania (GO) e de Campo Grande (MS),
dois territorios onde o género é predominante e fator de identificacdo cultural. Foram dois ambientes que
também acompanharam de maneira privilegiada o surgimento e popularizacgao, no inicio deste século, do que
a industria da midia convencionou chamar de “sertanejo universitario”. A intencdo é entender os vinculos que
sustentam o fendmeno como uma das principais expressdes da cultura popular brasileira, o que faz com que
conquiste espagos e audiéncias inimaginaveis em outros tempos, como € o caso da universidade.

A miusica sertaneja como expressao artistico-cultural brasileira

Wisnik (1980) refletiu que as instdncias da producdo artistica no Brasil sdo produtos-sintese de
cruzamentos informacionais de intimeras culturas que se relacionam ativamente na diacronia da histdria.
Dentre tais instancias, estaria a musica sertaneja, a qual a critica especializada/intelectual nacional se
mostrou avessa. Produtomultifacetado, de repertério simbdlico raso, a musica sertanejaestaria abaixo dos
valores estético-artisticos conferidos ao eruditismo da musica popular brasileira (MPB). Tal perspectiva foi
explicitada em listas seletivas, como a da revista Rolling Stones, na qual, assim como no caso das canc¢des do
género, nenhum artista sertanejo apareceu entre os 100 principais miisicos do pais no século XX2.

Sem qualquer pretensdo de contestar os critérios das qualificadas selecdes, o fendomeno remete a
uma observacao de Morin (1967) feita ha quase 60 anos, acerca de uma incompreensdo da elite intelectual
em relacdo a expressividade popular ressignificada na cultura de massa.“Os cultos vivem uma concepcdo
valorizante, diferenciada, aristocratica de cultura” (Morin, 1967, 18-19). O autor acrescentava que o contetido
massivo nao dependia de intelectuais para sua realizagdo, salientando um cenario em que a arte passava a
constituir-se mais como processo de producdo e menos de criacao.

Martin-Barbero (2001) também se debrugou sobre essa preocupacdo analitica, entendendo como
equivocada a identificacdo da cultura de massa com vulgarizacdo e envelhecimento da cultura. Em suas
investigacOes no campo da comunicacdo, o autor propunha compreender as leituras populares da cultura de
massa, “nas quais falam tanto o gozo quanto a resisténcia (...), terreno no qual a 16gica mercantil e a demanda
popular as vezes lutam e as vezes negociam” (Martin-Barbero, 2001, p.291).

Nao se trata aqui de estabelecer juizos de valor em torno da musica sertaneja em sua metamorfose para
manter-se no circuito mainstream da producdo musical no Brasil. O propésito é entender l6gicas da cultura
midiatica nesse processo de apropriacdo e transformacgdo da arte popular em um fendomeno massivo, além de,
no outro campo da comunicagdo, identificar ressignificacoes de uma audiéncia cada vez mais suscetivel a
vasta e incessante oferta de bens simbélicos.

Como se nao bastasse a complexidade envolvida na analise dessa “colcha de retalhos” comunicativa,
recorrendo a expressao de Sarlo (1997), observa-se uma confusdo semantica na compreensao e uso do termo
“sertanejo”. O socidlogo Antonio Candido (1964) e o antropélogo Darcy Ribeiro (1995) empregavam a
palavra “caipira” para identificar o mundo de pequenos proprietarios de terra, de parceiros e agregados que,
desde o século XVII, habitaram regides remotas do centro-sul do Brasil, principalmente nos estados de Sdo
Paulo, Minas Gerais, Goias, Mato Grosso do Sul e Parana.Por outro lado, a historiadora Nepomuceno (1999)
observou que o termo “sertanejo” remete ao pequeno agricultor e pecuarista do sertdo nordestino, mas passou
a ser empregado indiscriminadamente para referir-se aos ritmos musicais interioranos do pais.

1O censo do IBGE de 2022 aponta que apenas 12,6% da populagdo brasileira vivem no meio rural, contra 87,4% que residem em areas
urbanas, uma inversdo nos nimeros de um século atras. Disponivel em:https:/agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-
agencia-de-noticias/noticias/41901-censo-2022-87-da-populacao-brasileira-vive-em-areas-urbanas . Acesso em 06 de mar 2025.

2 Disponivel em: https:/rollingstone.com.br/artigo/os-100-maiores-artistas-da-musica-brasileira, acesso em 6 de mar. 2025.
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Outro pesquisador da é&rea, José Roberto Zan (2008), traz no ambito artistico o conceito de
sertanejo-raiz, recorrentemente relacionado a musica produzida no inicio do século XX no Brasil:

Por volta dos anos de 1910, época em que a industria do disco comecgava a se implantar
no Brasil, ja se falava em cancdo sertaneja para designar composicoes resultantes
de estilizagOes de ritmos e géneros musicais de origem rural como modas, toadas,
cateretés, emboladas etc., com letras que expressavam o sentido bucélico, romantico
e idilico que os poetas urbanos conferiam ao campo. A famosa toada de autoria de
Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco, intitulada “Luar do Sertdo”, talvez
seja 0 exemplo mais emblematico dessa producdo. (Zan, 2008, p.2)

As perspectivas indicam contradi¢des essenciais em torno do sujeito social sertanejo e da musica
sertaneja: a primeira aponta indefinicao geografica, uma vez que o termo hoje caracteriza o habitante do sertdo
nordestino, enquanto a musica tem suas origens e identificagcoes atreladas ao centro-sul; outra observacao é a de
que algumas das canc¢Ges que marcaram a insercao do estilo no campo midiatico, identificadas temporalmente
como “sertanejo-raiz” ou “caipira”, jd contavam com a autoria de compositores urbanos. O termo “raiz”
mostra-se tdo impreciso quanto a tentativa de se estabelecer um padrdo signico/estético singular e imutavel
para um produto artistico-cultural, sem considerar sua natureza circular e hibrida.

As denominagbes “caipira” e “sertanejo” sdo tomadas aqui indistintamente, como variacoes
linguisticas regionais, levando em conta que o centro-sul se apropriou da classificacdo dos nordestinos.
Todavia, ao longo do século XX, o termo “caipira” sofreu uma carga simbolica negativa, provocada por sua
condicdo social: pobre, atrasada, analfabeta e rustica (Yatsuda, 1987). Essas representacoes depreciativas,
porém, nao impediram o surgimento de certa ambiguidade nas significac6es do caipira na sociedade brasileira
e para o campo midiatico®. Na perspectiva sociolégica de Além (2023, p.51), “as designacGes regionais e
afins do caipira indicavam tragos de um sujeito crédulo, facil de enganar, mas também sabido, matreiro, (...)
matreirice aplicada a diversas situacdes que implicavam negociar coisas e valores sociais”.

Essas caracterizacGes e indeterminacOes serviram de mote para a construcdo de uma série de
esteredtipos para o tipo social, notadamente a partir da década de 1930, por meio da popularizacdo do
radio (estatal e privado), deixando marcas na tentativa de se construir uma identidade cultural nacional.
Paralelamente, marginalizados pelas politicas ptiblicas, é nesse periodo que se inicia um acelerado processo de
migracdo populacional para areas urbanas. No contexto latino-americano, Martin-Barbero (2001) considera
que, em meados do século XX, ja se faziam perceptiveis marcas iniciais de hibridiza¢do das classes populares,
permitindo ao caipira migrante reconhecer-se como sujeito social de um pais.

O projeto cultural do governo Getulio Vargas tinha a orientacdo de resguardar os valores nacionais.
No 4pice do populismo como ideologia e no poder politico do pais, na década de 1940, o Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP) pretendia, sob ressalvas, instituir o samba como uma espécie de “género
musical oficial” no Brasil (Paranhos, 2011). O migrante rural, por sua vez, era considerado com frequéncia
pela corrente ideolégica como um alienado politico, facilmente manipulavel pelas elites burguesas (Allonso,
2013). Além disso, diferentemente da expectativa de uma arte voltada ao resgate das raizes e a preservacao
das identidades, defendida pelo nacionalismo populista (Martin-Barbero, 2001), a producdo da musica caipira/
sertaneja demonstrava abertura aos ritmos e enredos hibridos, conquistando universos culturais que se
formavam/transformavam no contexto social brasileiro.

Ainda assim, nas décadas de 1950 e 1960, a margem da notoriedade da MPB, Bossa Nova e Jovem
Guarda, a musica sertaneja seguiu sua trajetoria de hibridizacdo com outros estilos, com énfase na experiéncia
no meio rural e na vida familiar, em relatos de dramas pessoais/sentimentais e em reproducoes de cenarios
populares. O periodo registrou a consolidacdo da icénica dupla de irmaos paulistas Tonico e Tinoco,
e a revelacdo do virtuosismo do mineiro Tido Carreiro, criador do chamado “pagode de viola”. Foram as
principais referéncias de uma fase que precedeu a inser¢do de equipamentos eletrénicos nas producdes da
musica sertaneja.

* Com relagdo a area cinematografica, por exemplo, Cattani e Melo Souza (1993) lembram que, muito antes do sucesso de Mazzaropi,
o primeiro personagem do cinema brasileiro a fazer graca na tela interpretava um caipira. “Em Nhé Anastdcio chegou de viagem
(1908), o ator-cantor circense José Gongalves Leonardo compunha um tipo caipira perdido na cidade grande, que, depois de envolver-
se em confusdes, tem reservado um final feliz” (Cattani e Melo Souza, 1993, p.18).
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A abertura e o sincretismo com vertentes sonoras do cotidiano popular, no entanto, contrariavam
a vertente ideoldgica reaciondria historicamente atribuida a musica sertaneja. O ano de 1970 indicava que
a populacdo urbana comegava a superar a rural®. O autoritarismo imposto pela ditadura militar vivia seu
apice no Brasil. Se a situacdo sociopolitica poderia sugerir uma arte popular mais engajada nas formas de
resisténcia, o género musical mostrou-se inofensivo para a censura e os abusos do regime politico, seguindo
seu veio conservador. Ao mesmo tempo, a musica sertaneja iniciava uma mudanca tematica e ritmica profunda.
Locais de socializacao e entretenimento das periferias urbanas tornavam-se um espaco significativo para os
consumos culturais populares, passando a ser um laboratério para os produtores musicais.

Para Allonso (2013), fatores como esses aumentavam a repulsa de intelectuais de esquerda e direita
pela musica sertaneja:

As duplas sertanejas tornaram-se entdo figuras despreziveis para estes intelectuais, fossem
direitistas ou esquerdistas. Para as direitas autoritarias o sucesso sertanejo fazia emanar
0 asco do “populacho”. Para as esquerdas os sertanejos eram 0 “engodo”, a “mentira”,
frutos manipulados da industria cultural, a “falsificagdo da cultura popular” a corromper
a pureza revolucionaria do trabalhador (Allonso, 2013, p.21).

Dupla expoente das décadas de 1970 e 1980, Milionério e José Rico foram protagonistas de um
choque curioso entre o pensamento elitista e a cultura popular de massa dessa época com o filme Estrada da
Vida (1980), dirigido pelo cineasta Nelson Pereira dos Santos. A obra contava, em tom de comédia, a epopeia
da dupla sertaneja, desde a origem humilde interiorana/rural até a transformacdo nos “gargantas de ouro”,
com as musicas mais executadas do género no periodo e entre os maiores sucessos de venda (estimam-se 32
milhdes de discos) na histéria da industria fonografica nacional (Nepomuceno, 1999). O cineasta sofreu com
a critica especializada, que ndo se conformava com essa incursdo de Nelson Pereira dos Santos em uma obra
de natureza popular-massiva, incompativel com as significativas produgdes que tinha dirigido anteriormente
no cinema brasileiro.

O género sertanejo no contexto tecnodigital

As primeiras emissoras radiofénicas em frequéncia modulada (FM), criadas em fins da década de
1970 no Brasil, priorizavam em sua programacao o entdo emergente pop rock nacional e os hits internacionais,
ambos vinculados a grandes gravadoras estrangeiras. Inicialmente, a origem urbana das FMs foi um fator
crucial na diminuicao do estilo musical no espago midiatico. No inicio da década seguinte, os poucos programas
voltados ao sertanejo nas redes de TV, em sua maioria, exibidos nas manhas de sdbados e domingos, ainda
se caracterizavam por apresentar atracdes associadas ao universo rural/interiorano (formatos que até hoje sdo
reproduzidos em emissoras regionais), como o Viola, Minha Viola na TV Cultura e Som Brasil na TV Globo.

Em 1983, entretanto, a can¢do Fio de cabelo®, gravada pela dupla Chitdozinho e Xorord, abria—ainda que
no ritmo da velha guarania® — uma nova fase na musica sertaneja, que ficou conhecida no mercado mainstream
como a da “virada chique” do género musical, assumindo um viés narrativo e estético deliberadamente romdntico.
A nova identificacdo obedecia as exigéncias dos formatos televisivos, alinhados com a industria fonogréafica, que
davam a musica sertaneja um papel de protagonista no cendrio midiatico nacional.

A ocupacgdo do espaco demandou uma adaptagdo visual e performética nas duplas consagradas;
paralelamente, as gravadoras e produtoras quantificavam o langamento de jovens artistas do género. A tal
“fase romantica”, como chegou a ser definida, acentuou a aversdo de intelectuais criticos ao estilo, os quais
acusavam a descaracterizagdo e submissao artistica da musica sertaneja aos padrdes estéticos midiaticos para
0 consumo massivo.

4 Estudo revela 60 anos de transformacdes sociais no pais. Disponivel em: https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-
imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/13300-asi-estudo-revela-60-anos-de-transformacoes-sociais-no-pais#:~:text=N0%20
per%C3%ADod0%20compreendido%20pelo%20estudo,9%20milh%C3%B5es%2C%20n0%20%C3%BAltimo0%20Censo. Acesso
em 30 de mar. 2025.

°> Composta por Marciano e Darci Rossi, em 1981.

6 Curiosamente, para desespero da critica especializada, o ritmo oriundo do Paraguai embalou sucessos marcantes em diferentes
momentos da musica sertaneja: em 1951, com India (dos paraguaios José Assuncién Flores e Manuel Ortiz Guerrero e versio de José
Fortuna), interpretada por Cascatinha e Inhana; com a ja citada Estrada da Vida (José Rico), de 1977,na voz de Miliondrio e José Rico;
e ainda com A flor e o beija-flor (Juliano Soares e Marilia Mendonga), gravada por Marilia Mendonca e Henrique & Juliano em 2016.
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As tecnologias da informacdo e a globalizacdo neoliberal prevaleciam no conflituoso cenario de
mudancas socioecondmicas e culturais no inicio da década de 1990. O compact disk substituia o vinil e
prenunciava um futuro de continuadas inovacoes nos ambitos da gravacao/producao musical. O investimento
seletivo de gravadoras majors em artistas sertanejos fazia o género musical chegar a virada do século como o
mais executado e vendido no Brasil, em um modelo de negdcios que dava sinais de obsolescéncia diante do
processo de digitalizagdo, que também atingia a producdo em audio e video.

Nesse periodo, a musica sertaneja foi emblematica na reelaboracdo simboélica do meio rural construida
no circuito midiatico. Na analise do sociélogo Jodo Marcos Além (2023), o caipira/sertanejo surgia redefinido
e revalorizado, sem as caracterizacdes pejorativas que o marcaram anteriormente; em outro plano, as
significacdes midiaticas remetiam a uma ruralidade materialmente rica. O neoliberalismo econémico
evidenciava o agronegécio como modelo de desenvolvimento na area da producao agropecuaria brasileira. Na
perspectiva ideologica, porém, as terminologias rural e agrdria ja traziam conotagoes distintas: a primeira,
ligada aos interesses dos grandes produtores; a segunda, associada aos pequenos produtores do campo.

Os movimentos sindicais pressionavam, e o governo federal criou em 1995 e regulamentou no ano
seguinte, pelo Decreto 1.946, o Programa Nacional de Fortalecimento da Agricultura Familiar (Pronaf). Uma
década depois, foi instituida a Lei da Agricultura Familiar, de nimero 11.326/2006, que reconhecia os pequenos
produtores agrarios como categoria profissional no Brasil’. O agricultor familiar substituia institucionalmente
as denominag0es “caipira”, “sertanejo”, “colono”, “matuto”, “roceiro”, entre outras. A legitima distin¢cdo nao
alterava a hegemonia da musica sertaneja na esfera midiatica e no consumo cultural nacional.

Na primeira metade do século XXI, o lancamento do filme Dois filhos de Francisco (2005), com
direcdo de Breno Silveira, trazia o relato biografico de outra dupla sertaneja que se tornou fenomeno de
vendas: a dos irmaos goianos Zezé di Camargo & Luciano. O momento também marcava a entrada em uma
fase definida como a do sertanejo “universitario”, denominacdo que ja era usada pelo forré “pé-de-serra”
reestilizado, muito popular no periodo em festas universitarias no sudeste brasileiro (Dias; Dupan, 2022).

No ambito da digitalizacdo, o formato mp3 e as plataformas streaming mudavam o0s processos
de producdo e consumo de contetidos em audio. Na perspectiva da musica, o cendrio trazia aspectos que
transcendiam as tecnologias, atingindo significativamente os modos de “criacdo” e “fruicdo” do produto
artistico. As possibilidades de selecdo e execucdo de uma lista de musicas davam protagonismo e autonomia
ao espectador. Um novo ciclo na miusica sertaneja emergia em meados da primeira década do século para
“atualizar”.

Matrizes comunicativas nas “traducoes” culturais dos universitarios

Oliven (2006) entende que a cultura nacional passa por processos semelhantes aos de outras nacoes
no contexto globalizado. De um lado, em razdo do mosaico cultural de que o pais é formado; de outro, devido
as estandardizagoes da “identidade brasileira”. O autor observa que “no Brasil é muito forte a tendéncia de se
apropriar de manifestagdes culturais originalmente restritas a um grupo social determinado, reelabora-las e
transforma-las em simbolos da identidade nacional” (Oliven, 2006, p. 202).

Essa perspectiva, embora se direcione a sociedade contemporanea e mundializada, tensiona aspectos
explicitos no percurso artistico-cultural-midiatico da musica sertaneja ao longo de quase um século no
territério brasileiro. E como se, mesmo diante de uma rede de simbolos continuamente ressignificada pelas
transformacgGes contextuais, os 450 anos de passado rural/agrario permanecessem vivos na memoria de todo
um pais. Referéncia emblemaética na cultura popular de massa nacional, a musica sertaneja superou estigmas
para ndo apenas seguir suas geracoes, mas ampliar seu espaco com sujeitos sociais como o universitario.

Concomitantemente no periodo, a miusica sertaneja mainstream, parceira deliberada de ritmos e
estilos em evidéncia, como piseiro, forré, trap e funk, tinha um crescimento de 136% em seu consumo. Muito
além dessa recorrente adaptacdo a cultura midiatica, entretanto, o momento ficou marcado pelo que recebeu o
“selo” de “feminejo”, tendo Marilia Mendonga como expoente de uma geracdo de compositoras e intérpretes
que levou as mulheres ao protagonismo do género sertanejo e da cena musical nacional®. Se, por um lado,
o ineditismo da ascensdo feminina mexia com a histérica hegemonia masculina do sertanejo no cenério
midiatico, por outro, provocava poucas mudancas nas caracteristicas vigentes do estilo musical. Mesmo assim,

7 Disponivel em: https:/www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/1ei/111326.htm. Acesso: 06 de abr. 2025.
8 Como Marilia Mendonga e mistura de géneros alavancou mercado sertanejo. Sdo Paulo: Billboard Brasil, 22/01/2025. Disponivel
em: https://billboard.com.br/como-marilia-mendonca-e-mistura-de-generos-alavancou-mercado-sertanejo/. Acesso: 11 de mai. 2025.
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reforcava-se a sincronia dos processos de produ¢do da muisica sertaneja com o cotidiano social brasileiro, no
qual muitas mulheres estdo lutando e ocupando espacos tradicionalmente ocupados somente por homens®.

O universo de analise compreende uma amostra qualitativa de 10 estudantes de ensino superior ptiblico
e privado nas cidades de Goidnia'® (4) e Campo Grande (6), entrevistados acerca dos vinculos culturais
presentes no consumo da musica sertaneja. As capitais definidas constituem-se em espacos identificados com
essa producdo artistico-cultural que contribuiram significativamente no surgimento do que, replicando o
“forré”, ficou denominado de “sertanejo universitario”. O termo poderia ser uma alusdo ao nimero de duplas
com formacao ou frequentando a educagdo superior que despontavam no cenario midiatico-massivo nacional,
mas também indicava a populariza¢do da musica sertaneja entre estudantes de graduagdo. Essa aceitacdo do
género musical atingia especialmente o setor privado de ensino, que apresentava crescimento exponencial na
primeira década do século no Brasil'?. Tais instituicGes mostravam-se mais abertas para o consumo cultural
da comunidade estudantil, que pouco tempo depois passava a ser formada pela chamada geracdo Z*.

A escolha do grupo de universitarios (Quadro 1) teve como critérios a preferéncia musical pelo
sertanejo, além de aspectos relacionados a diversidade: género, faixa etaria, curso/instituicdo, étnico-racial,
crenca e contextos de origem. A intencdo foi pluridimensionar a investigacdo, contemplando os cruzamentos
socioculturais que atravessam esses processos de identificacdo, que recebem a denominacdo de matrizes
comunicativas da cultura, categoria tomada de Martin-Barbero (Moura, 2009).

Quadro 1 - Entrevistados

CURSO/SEXO CIDADE IDADE ORIGEM AUTOIDENTIFICACAO
Jornalismo/m Goiania (GO) 22 interiorana parda
Direito/f Goiania (GO) 20 urbana branca
Florestal/m Goiania (GO) 26 interiorana negra
Agronomia/m Goidnia (GO) 26 interiorana parda
Enfermagem/m Campo Grande (MS) 24 urbana parda
Pedagogia/f Campo Grande (MS) 25 interiorana parda
Ed. Fisica/m Campo Grande (MS) 30 urbana branca
Arquitetura 1/f Campo Grande (MS) 24 urbana branca
Arquitetura 2/f Campo Grande (MS) 22 urbana parda
Psicologia/ f Campo Grande (MS) 43 interiorana branca

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Uma andlise qualitativa dos relatos orais permitiu a condensagdo das ressignificacdes em quatro
matrizes comunicativas recorrentes nas construcdes simbélicas desse consumo cultural: tradicionais,
territoriais, temporais e multiculturais.

Para Oliven (2006), na contemporaneidade, a tradicdo constitui-se em um dos principais alicerces
dos movimentos vinculados a construcdo de identidades. O autor considera, no entanto, que “ofato de as
tradi¢des ndo teremmais uma relagdo com a situagdo presente € irrelevante, pois o critério para analisa-las ndo
pode ser seu anacronismo, mas o que elas representam no imaginario dos grupos que as cultuam” (Oliven,
2006, p. 209). Garcia-Canclini (2013) entende que, para as midias contemporaneas, as tradi¢des s interessam
como referéncia para reforcar o contato simultaneo entre emissores e receptores; ndo lhes importa a melhoria
histérica, mas a possibilidade de participacdo plena e fugaz no que esta acontecendo.

0 ano de 2023 também marcava, no campo politico, a volta da esquerda ao governo do Brasil, ainda que, mais uma vez, sem o apoio
da maioria dos artistas do mainstream sertanejo.

10 Capital do estado de Goias, fundada em 1933, que possui, segundo censo do IBGE de 2022, 1.437.366 habitantes. Disponivel em:
https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/go/goiania.html. Acesso: 06 de mai 2025.

11 Capital do estado do Mato Grosso do Sul, emancipada em 1899, que, no censo de 2022 do IBGE, possui 898.100 habitantes.
Disponivel em:https:/www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ms/campo-grande.html. Acesso: 06 de mai 2025.

12 Embora desse sinais de retragdo no inicio da tltima década, o setor privado correspondia, em 2023, a quase 90% das instituicoes
de ensino superior no Brasil (Sordi, 2022)

13 Termo que se refere as pessoas nascidas no periodo 1994-2012, também definida como geragdo “superdigital”, haja vista que
cresceram ja envolvidas nos avangos da internet (O Globo, 2025).
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O pensamento dos autores é tomado aqui para problematizar as praticas sociais que atravessam
os sentidos produzidos no consumo da musica sertaneja. Os depoimentos dos universitarios, conforme se
pressupunha, apontam para consensos e diversidades nas constru¢des simbolicas. A identificagdo com a musica
sertaneja, contudo, mostra-se indissociavel do tempo e espaco familiar, do compartilhamento inaugural de
repertorios culturais com os ancestrais:

Eu cresci com o sertanejo, principalmente meu pai, que sempre foi de ouvir sertanejo-
raiz em casa. Desde crianca, eu estou habituada. Com 10 anos, eu ja colocava as muisicas
que eu gostava. Em relacdo ao sertanejo universitario, eu ja fui com amigos a alguns
shows e tals, voltados para minha faixa etaria mesmo. Esse gosto acompanha minha vida.
(Direito, f, 20)

Lembro bem que, quando eu ia estudar, meu pai me levava a cavalo e cantava sempre uma
musica do Miliondrio e José Rico, “Estrada da Vida”, e eu acompanhava [risos]. Entdo,
acho que a identificacao vem do modo como fui criada, um modo mais rustico. Eu nasci
e fui criada em fazenda, e isso influenciou muito a minha preferéncia.(Pedagogia, f, 25)

A primeira relacdo com o sertanejo é do almoco de familia na casa da minha avé
materna. A familia da minha méae é paraguaia, todo mundo gosta de musica sertaneja.
(Arquitetura 1, f, 24)

A tradicdo aqui se sustenta em vinculacGes afetivas, e ndo em aspectos analogos a ritualizacdo do
comportamento. A nocdo remete a perspectiva trazida ha quase um século atras por Holanda (1936), para
quem a cordialidade brasileira era reflexo da cultura personalista e patrimonialista, baseada nas relacoes
humanas mais simples e diretas. Décadas depois, DaMatta (1986) trouxe um recorte antropolégico mais
controverso desse suposto sujeito nacional: a do “jeitinho brasileiro”, que revelava a convencao de sobrepor
o interesse privado ao publico como uma pratica que se impregnou no imaginario social do pais. Ao longo de
seu curso midiatico, a vertente popular-massiva da misica sertaneja apropriou-se desses tracos na reprodugao
de clichés e estereotipos identitarios.

Nas identificacOes espaco-temporais com a musica sertaneja, aspectos das origens territoriais de Goias
e Mato Grosso do Sul representam uma convengao tacita para legitimar o gosto e o consumo do estilo musical:

Na minha regido, tocava muito sertanejo. A cidade de onde eu venho fica no centro-sul
de Goias, e a gente tem muita influéncia de Goiania. Fica perto também de Caldas Novas,
onde tem o Caldas Country. Tem muitas coisas com que eu me identifico aqui no estado,
mas o que mais me identifica como goiano é a musica sertaneja. (Jornalismo, m, 22)

Mesmo vivendo aqui, a gente sente saudades do campo. A maioria teve pais e avds que
vieram do meio rural pra cidade, entdo, tem essa ligacao. (Enfermagem, m, 24)

Em MS, j& vem do berco o gosto pela muisica sertaneja. E do acordar ao dormir. E meio
da regido mesmo, o pessoal é muito ligado ao sertanejo, e tem muitos artistas daqui.
(Arquitetura 2, f, 22)

As instituicdes de ensino privadas em Goidnia e Campo Grande abrem espaco para apresentacoes
de cantores sertanejos em eventos culturais periédicos; no caso das publicas, bares nos arredores destas
universidades também oferecem atragdes ao vivo do género. Em relagdo aos ciclos temporais que provocaram
mudangas significativas na misica sertaneja, entende-se que ndo houve o apagamento histérico de seu carater
popular e de expressao da cultura nacional:

Sertanejo antigo contava histérias. Hoje conta mais as festas e bebidas, mas se encaixa. E
0 que o pessoal hoje estd consumindo. Nesse mundo da internet e da globalizagdo, é um
contetido que agrada aos jovens. (Florestal, m, 26)

Sertanejo é uma heranca cultural, ele vai acompanhando as mudancas da vida. Sempre
vai ser o primeiro ou segundo género mais tocado no pais. Ele acompanha, e eu consigo
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perceber essa evolucdo, as mudangas tecnologicas. Hoje ndo tem mais todo esse povo
na roca. Entdo, o sertanejo evoluiu, mudou pra cidade, se moldou pra ndo ficar atras.
(Agronomia, m, 26)

Essa critica vem embasada no sentido, assim: “ah, musica sertaneja mesmo era a musica
que falava do campo, da roga e tal”. S6 que, 14 no inicio, em musicas como Saudades da
minha terra, a historia é da pessoa que esta na cidade com saudade do campo. Duplas
como Milionario & José Rico e Chitdozinho & Xororé também eram acusadas de nao
cantarem musica sertaneja. (Jornalismo, m, 22)

Por outro lado, existe um destempo na perspectiva dos entrevistados de classificar o sertanejo-raiz,
notadamente relacionado as décadas de 1970 e 1980, vinculado as referéncias musicais dos pais/familiares. Ha
concordancia na percepcao dos graduandos de que houve um enfraquecimento narrativo nas composicdes da
musica sertaneja contemporanea, mas pouca resisténcia as reestilizacdes articuladas pela producdo midiatica.
A origem interiorana de metade do grupo de estudantes enderega-nos a reflexao de Garcia-Canclini (2013),
para quem condicdes como essa deram lugar a um género hibrido que acompanha o migrante na cidade
moderna, na qual a experiéncia individual e coletiva produz significados dindmicos e complexos entre o rural
e o urbano, e mais recentemente também permeados pelo contexto universitdrio.

A multiculturalidade é a marca de uma geracdo nascida sob a efervescéncia das tecnologias da
comunicacdo, que viu a distribuicdo digital de dudio e video provocar o desaparecimento das midias fisicas e
disseminar a oferta de produtos culturais nas plataformas streaming. Geragcdo que também cresceu em meio
a proliferacdo de dispositivos de acesso a producdo musical. O resultado é uma pluralidade simbdlica que, no
caso dos universitarios, permite a ampliagcdo do horizonte de reconhecimentos no consumo do género:

O sertanejo vem do sertdo, lembra um pouco, mas, mesmo que eles ndo tragam mais essa
ideia raiz, de sertdo da roga, ainda assim, tem o violdo e esses instrumentos basicos que
remetem ao sertanejo, e o sertanejo universitario traz mais essa ideia da vida urbana. Faz
sentido essa relacdo. Essa mistura é boa, com funk, rap, eletronico. Tira um pouco da
identidade, mas, como sou uma pessoa eclética, gosto de todo tipo de miuisica brasileira.
(Direito, £, 20)

Além do sertanejo, o forré também pegou demais no Tocantins. Passei a gostar do rap
na adolescéncia em Brasilia, mas predominante o sertanejo. Se vocé parar pra pensar, vai
fazer essa alusdo: o sertanejo-raiz é, como o rap, uma musica que conta o que se passa, 0
que aconteceu, a histdria de uma travessia. Ela também é uma histéria contada, mesmo
que, no caso do rap, quase sempre de protesto. O forré é festa. (Agronomia, m, 26)

Vivemos muito, minha familia, no interior do Tocantins. L4 a preferéncia do sertanejo
concorria com o forr6. (Florestal, m, 26)

Na fronteira, vem a mistura do chamamé, percebi 1 em Ponta Pora. (Psicologia, f, 43)

Desde pequeno, eu escutava em casa o sertanejo, chamamé, algumas musicas em Guarani.
Fui crescendo e conhecendo as novidades, influenciado muito pelos artistas sertanejos
que apareceram aqui no Mato Grosso do Sul. (Educacao Fisica, m, 30)

Para Garcia-Canclini (2013), a afirmacdo do regional ou do nacional deve ser compreendida como
a capacidade de interagir com multiplas ofertas simbolicas. O autor entende que a sociabilidade hibrida das
cidades contemporaneas induz a participacdo de forma intermitente em grupos heterogéneos. Tem-se um
cotidiano multicultural capaz de gerar estranhamentos identitarios e leituras obliquas em relagdo aos recentes
formatos da musica sertaneja, especialmente o nicho que recebeu a denominacdo de agronejo, um estilo que se
rende aos ritmos eletrénicos em evidéncia no circuito cultural e a pujanca econdmica do setor de agronegocio
no Brasil.

A ruralidade materialmente rica caracterizada pelo agronejo é questionada, como ja foi observado
aqui, desde a reinsercao da musica sertaneja no circuito midiatico na década de 1980 (Além, 2023). Nao por
acaso, acompanha a ascensdo do neoliberalismo econémico e do agronegécio no Brasil, além do retumbante
avango nas tecnologias da comunicacdo. Por outro lado, revela as disputas simboélicas que se mostraram
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atuantes no género musical desde seu surgimento, consolidando-se como uma das expressoes artisticas mais
populares na cultura nacional.

Consideracoes finais

A historica suspeita em torno da natureza hibrida e circular da musica sertaneja no circuito mainstream,
deliberadamente submetida as estéticas atualizadas da industria midiatica, baseia-se em uma producdo de
qualidade artistica duvidosa por esséncia, tendo em vista, principalmente, seus fins comerciais. Em sua
significagdo contemporanea, o género sertanejo é capaz de mostrar antagonismos simbolicos entre o caipira/
pequeno produtor agrario e o fazendeiro/grande produtor rural. Contudo, mesmo diante dessa incongruéncia
na forma e conteddo, e do desdém da critica intelectual, o estilo musical insiste em representar o ritmo, a
sonoridade, a sintaxeque se constroi e reconstréi no cotidiano cultural popular-massivo do Brasil.

Em outra dimensao, a celeridade proporcionada pelas mutacdes tecnolégicas no campo da comunicagao
revela fruicdes efémeras e superficiais, deflagradas mais contemporaneamente em fenémenos como o da
viralizacdo. E uma perspectiva de propagacdo midiatica que se aproxima da definicdo de “cultura da conexao”
proposta por Jenkins et al. (2014). A oferta/invasdo diaria de bens simbdlicos pela acessibilidade digital chegou
bem depois do lamento populista e iluminista em torno dos processos de deformacgao/deselitizacdo da cultura
(Martin-Barbero, 2001), comumente atribuidos ao campo midiatico em seus métodos de ressignificacdo da
arte popular.

As identifica¢Ges culturais permeiam a produgdo de sentidos de um grupo qualitativo de universitarios
de Goiania (GO) e Campo Grande (MS), duas emblemaéticas “cidades sertanejas” do Centro-Oeste do Brasil
com abundante diversidade de grupos sociais. A formacdo mestica torna os espacos dois laboratdrios de
consumo cultural, tanto nas tradugdes e hibridiza¢oes identitarias (Hall, 2003), quanto em seus cruzamentos
signicos. Reflexo da “saudade do matdo”, de um passado rural/agrario imaginariamente mais ameno que a
instabilidade presente e a incerteza do futuro no tempo/espaco urbano e universitario, a musica sertaneja, como
mostram os resultados da pesquisa com estudantes, encontra sua forga e vitalidade nos vinculos umbilicais,
em momentos lidicos com a familia, nas sociabilizagoes e interagdes cotidianas.
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